El teatro guinol, la
television mexicana y
la educacion para la salud
a mediados del siglo XX

Puppet shows, Mexican
television and health
education in the mid-

twentieth century

Maria Rosa Gudiiio

Profesora, Teoria Pedagdgica y Formacién Docente/
Universidad Pedagdgica Nacional, Ajusco.
Carretera al Ajusco, 24 - Colonia Héroes de Padierna -
Delegacién Tlalpan
14200 - Ciudad de México — México

mrgudino@upn.mx

Susana Sosenski

Investigadora, Instituto de Investigaciones Histdricas/
Universidad Nacional Auténoma de México.
Circuito Mario de la Cueva, Ciudad Universitaria
04510 - Ciudad de México — México

sosenski@unam.mx
Recebido para publicagdo em fevereiro de 2015.

Aprovado para publicagdo em junho de 2015.

http://dx.doi.org/10.1590/50104-59702016005000027

v.24,n.1, jan.-mar. 2017, p.201-221

GUDINO, Maria Rosa; SOSENSKI,
Susana. El teatro guifiol, la television
mexicana y la educacion para la salud a
mediados del siglo XX. Historia, Ciéncias,
Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro, v.24,
n.1, jan.-mar. 2017, p.201-221.

Resumen

Este articulo rescata la obra de teatro
guiniol Las calenturas de Don Ferruco,
televisada a finales de la década de
1950 para promover la erradicaciéon

del paludismo en México como un

atil instrumento de educacion para la
salud. Se analiza c6mo la difusién del
teatro guinol educativo en la television
mexicana evidenci6 la necesidad de
mantener vigente la ensefianza dirigida
a prevenir enfermedades y se subraya la
importancia de la television como una
produccion educativa para promover
la salud hacia mediados del siglo XX.
El articulo muestra los inicios de su uso
como una herramienta

de especial importancia para lo que
posteriormente seria la masificacion de
los discursos emitidos por la Secretaria de
Salubridad y Asistencia.

Palabras clave: teatro guifiol; television;
educacion higiénica; paludismo; México.

This article resurrects the puppet show Las
calenturas de Don Ferruco (Don Ferruco’s
Fevers), which was televised in the late
1950s in order to help eradicate malaria in
Mexico, as a useful instrument for health
education. It analyzes how the spread of
educational puppet shows on Mexican
television showed the need to keep updating
preventive healthcare pedagogy and it
underlines the importance of television as
an educational health-promotion production
in the mid-twentieth century. The article
discusses the early use of puppet shows as
an especially important tool for what would
later become mass-media transmission of
discourses from the Secretaria de Salubridad
y Asistencia (Department of Health and
Healthcare).
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n México, en la primera mitad del siglo XX, hubo numerosos esfuerzos gubernamentales
Epor utilizar el teatro guifiol como una estrategia educativa y propagandistica de amplia
cobertura. Desde la década de 1920, la alfabetizacion y la educacion higiénica fueron piedras
angulares de un Estado mexicano que sostenia gran parte de su proyecto en la pretension de
formar ciudadanos alfabetizados, limpios, sanos y trabajadores, elementos que se consideraban
la base fundamental del desarrollo nacionalista. Con el objetivo de educar a la poblacién
en higiene y en salud publica, a lo largo del siglo XX, se articul6 una interesante y compleja
mancuerna entre la Secretaria de Educacion Publica (SEP), creada en 1921, el Departamento
de Salubridad Publica (DSP), creado en 1917, y la Secretaria de Salubridad y Asistencia (SSA),
fundada en 1944, para diseflar multiples instrumentos que permitieran educar y desarrollar
entre la poblacién nuevos habitos higiénicos, como el cepillado de los dientes, el bafio diario,
la limpieza de los alimentos y el hogar, la vacunacion y la prevencion de enfermedades.

Las instituciones del sector salud, a través de la educacioén higiénica, fortalecieron una
serie de camparias médico-sanitarias que buscaban reducir los indices de mortalidad entre
la poblacion, prevenir enfermedades y/o erradicarlas. Para ello, el DSP cre6 la Seccion de
Educacion Higiénica y Propaganda (SEHyP) en 1922. La SEP incorporé la educacion higiénica
en los proyectos de la Seccion de Psicopedagogia e Higiene (SPeH), creada en 1925, y fomento,
a través del Departamento de Bellas Artes, el teatro guifiol para divulgar ideas de higiene y
salud entre la poblacion. Para alcanzar el objetivo de llegar a una mayor audiencia infantil,
en la primera mitad del siglo XX, se disefiaron una serie de materiales educativos de tipo oral
(conferencias, transmisiones radiofénicas y obras de teatro guifiol), grafica (hojas volantes,
folletos y carteles) y audiovisual (peliculas y programas de television) que condensaron los
mensajes sanitarios que se deseaban transmitir.

La elaboracion y difusidon de estas producciones, que se divulgaron tanto en escuelas,
como en fabricas, cérceles, hospitales, rancherias o colonias populares, tuvo como objetivos:
(1) educar higiénicamente a la poblacion para familiarizarla con explicaciones cientificas en
torno a la salud y la enfermedad; (2) sensibilizarla para recibir en sus hogares al personal
sanitario; (3) debilitar las creencias populares en cuestiones de curacion de la enfermedad y
(4) forjar a un nuevo ciudadano saludable.

El hallazgo de la version grabada de una obra de teatro guifiol, Las calenturas de Don
Ferruco (Las calenturas..., s.d.; ca.1959),! escrita y dirigida por Gilberto Ramirez Alvarado
para la Camparia Nacional de Erradicacién del Paludismo (CNEP),? es el detonante de este
articulo. Esta obra, desconocida hasta ahora por la historiografia, se filmé en formato de
cine (probablemente 16mm) para proyectarse en funciones itinerantes en las zonas rurales
a las que llegaban los integrantes de la campafia. También fue transmitida en la television
mexicana en las décadas de los afios 1950 y 1960 con la finalidad de que el programa de
educacion higiénica de la CNEP tuviera una mayor difusiéon.? La obra evidencia que el titiritero
Gilberto Ramirez recibi6 asesoramiento técnico de la citada comision para escribir un guién
claramente enfocado a difundir la segunda fase de trabajo de las tres que conformaron la
campafia; es decir, la de “erradicacion,” que duré de enero 1957 a diciembre 1960y que tuvo
como proposito realizar el rociado intra-domiciliario con insecticida (DDT) y suministrar un
medicamento antipaltdico a la poblacién afectada.*
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La obra Las calenturas de Don Ferruco se ofrece como una ventana de gran riqueza para
poder observar como, por lo menos hasta mediados del siglo XX, las camparias de educacion
higiénica emprendidas en décadas anteriores no habian terminado de presentar los resultados
esperados, por lo que se hizo necesario el uso de nuevos instrumentos audiovisuales como
el cine y la television para educar a la poblacion mexicana en materia de prevencion de
enfermedades. Esta obra permite, ademas, advertir que el uso del teatro guifiol no debe ser
visto inicamente como una estrategia didactica, sino como un proyecto a largo plazo que
vivio la transicion tecnologica de ser un espectaculo en vivo que propiciaba una relacién
directa con el ptblico, a ser una obra grabada que se mostraba detras de las pantallas de cine
y de television.

Aunque estas producciones culturales (el teatro guifiol en vivo y en pantalla) coexistieron, la
incursion de los titeres en los medios audiovisuales transformé la divulgacion de la educacion
higiénica. Es decir, en los espectaculos en vivo el publico podia participar, activamente,
apelando o aplaudiendo los discursos en torno a la salud y obteniendo respuestas espontaneas
de los titiriteros lo cual hacia que una obra nunca fuera igual a otra. En cambio, los progra-
mas de teatro guifiol proyectados en pantalla eliminaban esta interaccion, ya que los titeres
actuaban solo frente al productor y el camaroégrafo y la obra, en tanto, quedaba grabada en
un formato fijo, se presentaba siempre de la misma forma.

Es importante tener en cuenta que ni la television ni el cine implicaron un desplazamiento
o sustitucion de los espectaculos en vivo. Los titeres televisados coexistieron con los itinerantes
que seguian exhibiéndose en diferentes ciudades, zonas rurales y espacios publicos. Sin
embargo, la pantalla (tanto del cine como de la television) logré masificar paulatinamente
los discursos emitidos por las instituciones de salud puablica. Durante los aflos 1960, los
programas televisivos llegarian cada vez a mas rincones del pais y a miles de personas simul-
tdneamente, masificando ciertas ideas, términos y concepciones en torno a la salud, la higiene
y la prevencion de enfermedades, llegando a mucha mas gente y superando con creces los
esfuerzos que en materia cinematografica y en exhibicién de obras de teatro guifiol en vivo
habia realizado la SSA desde la década de los afios 1920.°

Con el objetivo de reflexionar sobre los puntos antes sefialados, este texto se divide en
cuatro partes: en la primera se estudia el uso del teatro guifiol en México como una estrategia
didactica y propagandistica; en la segunda se explicita su relacién con la educacion higiénica
y se contextualiza la participacion de Gilberto Ramirez Alvarado en este proceso. La tercera 'y
cuarta partes estan dedicadas a reconstruir las condiciones de produccion de la obra, es decir,
la aparicion de La familia Piripitin en la television mexicana y los contenidos educativos que
esta obra divulgo.

El teatro guiiiol en México

En México, el teatro guifiol tiene una larga historia como herramienta educativa. En
el periodo novohispano cumplié una importante funcién adoctrinadora y fue un efectivo
recurso para la evangelizacion (Horcasitas, 2004). En el siglo XIX, el teatro de titeres, de
caracteristica itinerante, permiti6 divulgar muchos de los elementos constitutivos de la
identidad nacional; las obras de teatro insistieron en presentar narrativas histéricas que
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destacaron el proceso independentista y otros acontecimientos politicos, aunque no dejaron
de presentar las pasiones humanas; de tal forma los celos, la infidelidad, las historias de amor
u odio estuvieron siempre presentes. William Beezley (2008, p.127) ha sefialado que este
teatro no tenia ambiciones pedagodgicas manifiestas, sin embargo, en tanto representaba los
acontecimientos politicos, los sucesos historicos, los elementos de la cultura y el habla popular,
las costumbres del pueblo en general (p.134) y era recibido por centenares de personas, es
indiscutible que el teatro de titeres fue siempre una forma de educacion.

El teatro guifiol que se desarroll6 en México en el periodo posrevolucionario (1920-1940),
conocido como “la época de oro del teatro guifiol”, fue muy distinto al teatro de titeres
decimonoénico que descansaba en la tradicion artistica de familias como los Rosete Aranda y
cuyos contenidos eran determinados por los titiriteros. En contraste, el teatro guifiol posrevo-
lucionario, especialmente el que se desarroll6 en la década de 1930, manejado ya no con hilos
sino con titeres “de guante”, por ser mas faciles de transportar a distintas localidades del pais,
fue financiado por el Estado, en especifico por el Departamento de Bellas Artes, dependiente de
la Secretaria de Educacion Pablica (Sosenski, 2010). El teatro de titeres posrevolucionario era
de manera explicita un teatro didactico y provenia de un proyecto oficial anclado en los valores
nacionalistas que pretendian crear un nuevo ciudadano. Con el proyecto de teatro guifiol
de Bellas Artes, iniciado en 1932, se evidenciaba que el gobierno consideraba esta expresion
artistica como un recurso fundamental para divulgar, educar y difundir entre la poblacién
urbana y rural un amplio abanico de valores y proyectos que iban desde la alfabetizacion, la
importancia de la escuela, el laicismo, la defensa de la expropiacion petrolera, el trabajo y
la higiene (Sosenski, 2010).

El teatro guifiol posrevolucionario se convirtié en un mediador, en una suerte de puente
ideoldgico entre los gobiernos de turno y las familias mexicanas, en tanto sirvio para que los
discursos oficiales entraran en los hogares y, en teoria, modificaran habitos y costumbres.
Los titiriteros visitaron hospitales, plazas publicas, penitenciarias colonias populares, campos
militares, fabricas, talleres, carceles, ejidos, casas cuna, reformatorios y hospicios. Apoyaron
las misiones y brigadas culturales, las campafias de alfabetizacion para comunidades agrarias,
visitaron sindicatos obreros y agrupaciones campesinas (Sosenski, 2010). En los afios 1940,
decenas de pequefias y grandes comparfiias coexistian y desde diversos espacios se utilizaba
a los titeres y mufiecos para divertir e instruir.

A principios de la década de 1940, las compariias del teatro guifiol de Bellas Artes habian
celebrado cerca de ocho mil representaciones. Algunos de los grupos de la llamada “época de
oro” se desintegraron; otros continuaron (Giménez Cacho, Miranda Silva, De Ita, 2010). Sin
embargo, durante el gobierno del presidente Miguel Aleman (1946-1952) se evidenci6 que el
teatro guifiol de caracter estatal habia perdido peso: a las compariias de teatro se les recort6
presupuesto, se quedaron sin materiales de trabajo y medios de transporte, lo cual ocasion6
tener que cancelar decenas de funciones (Tibol, 7 jul. 1997, p.67).

A pesar de ello, el teatro guifiol, de titeres o marionetas, habia logrado legitimarse como
un recurso educativo exitoso e instalarse como una diversiéon publica. El famoso grupo
“Rin Rin”, nacido en 1932, para entonces se habia transformado en “El Nahual” y, dirigido
por una de las més destacadas titiriteras mexicanas, Lola Cueto, continuaria presentando
funciones hasta 1970. En la década de 1940, la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios,
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habia creado al titere Toribio, manipulado por Ignacio Herrera, para hablar al pueblo de
como frenar el avance del fascismo (Iglesias Cabrera, Murray Prisant, 1995). En ese contexto
surgiria la compafiia de Gilberto Ramirez Alvarado, Don Ferruco, objeto de esta investigacion
y de quien hablaremos mas adelante. En 1954, surgi6 el Teatro Petul en Chiapas, como
una iniciativa del Instituto Nacional Indigenista, que seria dirigido por la destacada literata
mexicana Rosario Castellanos, entre 1956 y 1958 (Lewis, 2008, p.622). Las obras de Petul
comenzaron a presentarse en la lengua tzotzil y para los afios 1950 sus objetivos se centraron
en la promocién del uso del castellano, la alfabetizacion y las camparfias de salud ptblica, en
las que se difundia la higiene personal, la vacunacion, el uso de DDT, del jabén y de letrinas.
Dirigidas a la poblacion campesina del sureste del pais, las obras de Petul insistieron también
en temas como el alcoholismo. De tal modo, en los afios 1950 y 1960 coexistieron decenas
de grupos de titiriteros y buena parte de las obras que se presentaban eran de corte didactico.

En general, las obras de teatro relacionadas con la salud puablica tuvieron un claro enfoque
preventivo que se enmarcaba, particularmente, en el tema de la educacion higiénica fomentada
por el DSP (1917-1944) primero y por la SSA a partir de 1944. La compariia de titeres y la obra
de teatro guifiol Las calenturas de Don Ferruco de Gilberto Ramirez Alvarado, formé parte no
sOlo de un contexto de gran produccion de obras de teatro guifiol,sino también de un amplio
proyecto educativo centrado en la prevencién de enfermedades.

Don Ferruco y la educacién higiénica

La SEHyP, creada en 1922, orient6 sus discursos educativos hacia dos grupos de
receptores bien definidos: los nifios y los adultos. Las autoridades sanitarias pensaron que
la propaganda dirigida al primer grupo era mas eficaz porque contribuia a la formacion de
nuevas generaciones que recibirian el programa de educacion higiénica promovido desde la
Seccién. Se consideraba que los nifios eran ciudadanos en formacion, a quienes habia que
instruir en los valores con los que se esperaba vivieran su vida adulta. Los nifios eran también
considerados como mediadores entre los discursos oficiales y las familias, especialmente si
estas eran de los sectores populares y campesinos. Los nifios facilmente podian influir en los
hébitos cotidianos de sus padres, hermanos, tios, abuelos o vecinos. Sin embargo, si bien
los nifios fueron un blanco central de las campafias educativas del teatro guifiol, las obras eran
recibidas también por jovenes y adultos. Muchas veces, se presentaban en plazas pablicas, en
parques o jardines y, gracias a los registros fotograficos de la época, hoy podemos observar
que el puablico que asistia a las funciones de teatro guifiol estaba compuesto por gente de
muy diversas edades (Sosenski, 2010).

Alo largo de la década de los afios 1940, era notoria la produccion de materiales educativos
de la SEHyP, que para entonces habia cambiado su nombre a Direccién General de Educaciéon
Higiénica. En 1946, el doctor Manuel Gonzélez Rivera (1946a, p.111), jefe de la Direccién
y profesor de la materia de educacion higiénica en la Escuela de Salubridad e Higiene de
la SSA, definia a la educacién higiénica “como la suma de conocimientos aprendidos y
practicas adquiridas en la escuela o fuera de ella, que influyen favorablemente sobre la salud
del individuo, de la comunidad o de la raza”. Gonzalez Rivera parecia tener una idea clara de
las diferencias entre escolarizacién y educaciéon y en ese sentido ampli6 el campo de acciéon
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de las camparias higiénicas. Este médico opinaba que lo mas importante en los programas
educativos era la “capacidad y dotes del educador que las utilizaba y la inteligencia y cultura
del educando” (Gonzalez Rivera, 1946b, p.34). Es decir, del intercambio de conocimientos
cientificos y de la cultura popular cotidiana surgiria un proceso de enseflanza mucho mas rico.

En la segunda edicion de su libro Educacion higiénica, Gonzalez Rivera (1950, p.193)
presentd un cuadro clasificatorio en el cual el teatro guifiol aparecia registrado como una
actividad de caracter “auditivo-visual” y en donde el autor subrayaba que “la puerta de entrada
para las percepciones son los sentidos del oido y de la vista”. Este médico consideraba que el
guifiol representaba un espectaculo mas atractivo que el cine, en cuanto a la interaccién con
la gente® porque si bien los titeres y/o marionetas carecian por completo de expresion en los
ojos y de movimiento en los musculos de la cara, atrapaban la atencién de los espectadores
mediante las dramatizaciones que requerian de “constante movimiento como caidas, golpes,
bailes, pleitos, tendiendo invariablemente hacia el terreno humoristico a través de la exaltacion
de la travesura y del lenguaje picaresco, sin ser groseros (Gonzalez Rivera, 1950, p.202). Esto
hablaba de que el teatro guifiol se prestaba a la improvisacion y que los titiriteros debian ser
sensibles a las caracteristicas de su audiencia.

Este mismo autor proponia una estrategia de rigor en el teatro guifiol: la creacion de un
personaje central con el cual el pablico se identificara e interesara para seguir de cerca sus
dramas y aventuras, “casi como un personaje vivo” (Gonzdlez Rivera, 1950, p.203). Si en
los aflos 1930, la SEP contaba con Comino, un titere entrafiable para los nifios mexicanos,
la Direccién de Educacion Higiénica de la SSA escogeria como su titere estrella, al “charrito
mexicano” a quien Gilberto Ramirez habia bautizado como Don Ferruco Temboruco Piripitin
(Ramirez Alvarado, 1987, p.5).

Don Ferruco fue un personaje creado por la compafiia de teatro guifiol de Gilberto Ramirez
Alvarado, en 1940. Ramirez Alvarado era un hombre de extraccién popular, nacido en el
barrio de la Lagunilla, en la Ciudad de México, en 1910, y que solo habia estudiado hasta
el segundo grado de primaria. Su proyecto de guifiol naci6 “como un teatro politico” que
buscaba combatir el nazifascismo (Costes Montelongo, 2008; Ortiz Olvera, 2013; 28 ene.
2015). Apoyado por el lider obrero Vicente Lombardo Toledano y el gobierno del Distrito
Federal en 1941, Ramirez Alvarado fundé su compariia de teatro para exhibir un teatro guifiol
de marcado tinte antinazi y antifascista y colaborar con el Comité Central de Defensa Civil
del Distrito Federal. En ese entonces llegaba a presentar hasta cuatro funciones diarias de
teatro guifiol en las calles y mercados, con obras que tenian por tarea “realizar una campafia
de concientizacion en contra de los paises del eje que encabezaba el neofascismo” (Costes
Montelongo, 2008, s.p.). Fue en ese contexto en el que Ramirez Alvarado bautiz6 a su grupo
como Don Ferruco.

El nombre del grupo surgi6 un dia al ver un grabado de José Guadalupe Posada llamado
Don Ferruco y la Catrina. El personaje de Posada le pareci6 tan gracioso al grupo que
decidieron que el personaje principal llevaria ese nombre y por lo tanto la compafiia
también se llamaria asi ... Con el tiempo, a Gilberto Ramirez comenzaron a llamarlo Don
Ferruco, en parte por tener la direccion del teatro, pero también por el gran parecido
que tenia con el titere (Costes Montelongo, 2008, p.24).
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Ademas de esta poderosa veta politica, la comparfiia Don Ferruco abord6 otras tematicas
clasicas del teatro guifiol de la posrevolucion, como la alfabetizacion, el trabajo y la higiene. Y
este altimo tema fue uno de los ejes sobre los cuales se concentrarian los trabajos de Gilberto
Ramirez Alvarado en las camparias para la SSA y como comisionado de las Misiones Culturales.

Durante un afio los miembros de la compariia de teatro estuvieron actuando en las
jornadas sanitarias ... con el doctor Manuel Gonzalez Rivera, director de la Direcciéon
de Educacion Higiénica de Salubridad y Asistencia. Las camparias eran sabatinas y se
conformaban por un equipo de médicos, enfermeras y peluqueros, que se dirigia a
las comunidades y se instalaba en escuelas, donde se montaba el teatro para llamar la
atencion de los niflos. Con tal atractivo se reunia a gran cantidad de chicos, a los que
se les vacunaba, se les cortaba el cabello y se les quitaban los dientes careados. Al final se
presentaba la obra de titeres para consolar a los nifios y procurar que entendieran las
medidas higiénicas a las que habian sido sometidos (Costes Montelongo, 2008, p.3).

Si bien parte central del trabajo de Don Ferruco fue promover la prevencion de enfer-
medades, esto no excluy6 que siguiera participando en la camparfia nacional de alfabetizacion
de la SEP ni con obras a favor del pacifismo.

En 1950, Gilberto Ramirez “fue designado Director de Teatro Guifiol de la Oficina de
Accién, Culturay Actividades Teatrales, de la Direccion de Accidon Social” (Costes Montelongo,
2008, s.p.). Ademas se dedicaba a impartir cursos sobre teatro infantil y viajaba presentando
obras para alfabetizar (Costes Montelongo, 2008; Ortiz Olvera, 2013). Luego, entr6 a la
Direccion de Educacion Higiénica de la Secretaria de Salubridad y Asistencia. Cristina Costes
Montelongo (2008), quien mejor ha estudiado la biografia de Gilberto Ramirez hasta el
momento, seflala que el director del Centro de Material Audiovisual Educativo de la SSA
formo, con Gilberto, el Teatro Sanitario, en septiembre de 1955, en el que Gilberto ocup6 el
cargo de director de Teatro Guifiol de Salubridad.

Ese mismo aflo, Ramirez Alvarado, que para entonces tenia una amplia trayectoria
artistica, bautizé a su
compafiia de teatro con
el nombre de Esculapio
(dios de la medicina), y
del mismo modo llam6
al camidn, que estaba
acondicionado para
convertirse en una caja

de teatro guifiol, con
toldo y bocinas en el
techo (Figura 1).

Figura 1:“Teatro movil de
mufecos animados. Unico en
el mundo. Creado en México”
(Direccion de Promocién de
la Salud, Secretaria de Salud,
México)
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El teatro guiniol de Don Ferruco... a la pantalla

El teatro guifiol en vivo se habia caracterizado por una relacién directa entre titiriteros,
titeres y espectadores donde los aplausos, los gritos, las preguntas y respuestas del pablico
eran y han sido formas de comunicacién de suma importancia. De hecho, entre 1952 y
1958 se inform6 en las Memorias de la SSA que mediante la conversacion y las encuestas
realizadas a nifios y adultos sobre sus experiencias y aprendizajes con el teatro guifiol, fue
como la Direccién de Educacion Higiénica pudo evaluar los alcances de la educacién higiénica
entre la poblacion. El resultado fue que este recurso educativo permitia una interesante
retroalimentacion colectiva.’

Sin embargo, a mediados de siglo XX, el teatro guifiol tuvo que convivir con uno de los
inventos mas importantes del siglo: la television. Las obras de Gilberto Ramirez Alvarado
comenzaron a transmitirse desde el dia en que se inauguré la television comercial en México.
En junio de 1950, Gilberto Ramirez habia conocido al ingeniero Figueredo que habia instalado
la planta y los primeros estudios de la television en los pisos 13 y 14 del edificio de la Loteria
Nacional, en el centro de la ciudad de México. Figueredo lo invit6 a hacer unas pruebas frente
al sefior César Corral, entonces gerente del canal 4. Dos dias mas tarde, Gilberto Ramirez firmo
contrato de exclusividad de cinco afios con el duefio del canal televisivo, Rémulo O’Farril
(Costes Montelongo, 2008; Ortiz Olvera, 2013).

Los titeres entraron entonces en la television y, de esta manera, entraban también
directamente a los hogares, sin intermediarios. La television supuso el inicio de una
transformacion radical en las formas en que se educaba a la poblacién mexicana en materia
de higiene y prevencion de enfermedades. La television se nutriria de recursos ya existentes,
como el formato de las radionovelas, la presentacion de zarzuelas y obras de teatro (teleteatro),
asi como de cintas filmadas previamente.

Asi, el primero de septiembre de 1950, a las diez de la mafiana, la television mexicana a
través del Canal 4 (XH-TV) efectud la primera transmisién comercial de su historia: el cuarto
informe de gobierno del presidente Miguel Aleman que dur6 cuatro horas y media (Castellot
de Ballin, 1993, p.37; Gonzalez de Bustamante, 2015, p.40). Aunque se instalaron algunas
televisiones en algunos puntos clave de la ciudad de México, poca gente pudo verla ese dia,
ya que se calcula que para entonces no habia més de diez televisores instalados en casas
particulares (Castellot de Ballin, 1993, p.17). Sin embargo, en los aparadores de las principales
casas comerciales y tiendas departamentales se instalaron aparatos para que la gente tuviera
ocasion de ver y oir la television. Naturalmente, en blanco y negro. Constituy6 un suceso
espectacular. Al dia siguiente empezaron las solicitudes de aparatos de television y se amplio la
programacion de las cuatro de la tarde a las diez de la noche (Castellot de Ballin, 1993, p.37).

Pocos afios después, se hablaba de que en la capital del pais habia aproximadamente
treinta mil pantallas televisoras funcionando. A mediados de los afios 1950, una television
costaba de tres a cuatro mil pesos, y el 85,9% de la poblaciéon no alcanzaba un ingreso
mensual de trescientos pesos, por lo tanto, eran muy pocos los que podian comprarse un
televisor (Hunter, 1954, p.254). Para 1960, el octavo Censo General de Poblacion indicaba
que solo 26.850 viviendas en todo México (habitadas por 168.541 personas ) contaban con
un aparato de television, lo cual no significaba ni el 1% de las viviendas del pais (Inegi,
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8 jun. 1960). El censo no habia contado el niimero de aparatos en restaurantes, bares u otros
espacios recreativos en donde la television comenzaba a desplazar a las radiolas y donde
podia llegar a mas espectadores (Hunter, 1954, p.254-255). Por otro lado, los espectadores
televisivos se multiplicaban en tanto una costumbre en casi todo el territorio nacional consistia
en que quienes tenian television cobraran unos centavos para que los vecinos, nifios como
adultos, pudieran ver ciertos programas (Ortiz Marin, 2006, p.112; Nivon, Portal, 1999,
p-101; Contreras, 21 sep. 2011). Sin embargo, era evidente que la television, en el periodo
que nos interesa, estaba lejos de ser el medio de comunicacién predominante y que el cine,
y en especial las peliculas animadas, se veian como una opcién para, como sefialaba una
autora estadounidense, “presentar ante mayor namero de espectadores, a menor costo, los
espectaculos” (Hunter, 1954, p.257).

Fue significativo que el dia en que el presidente Aleman aparecia por primera vez en
pantalla, los espectadores pudieran presenciar también el primer programa de television para
nifios. Es decir, la television naci6é con la transmision de un discurso politico, pero pocas
horas después arrancé con un programa de corte educativo. En ese sentido, fueron los titeres
de Gilberto Ramirez los que inauguraron la television educativa mexicana. A las 17 horas
se presento el Teatro de la fantasia, programa infantil compuesto de obras de teatro guifol,
muchas de ellas de Gilberto Ramirez que, en un inicio, duré 15 minutos (luego seria media
hora semanal) y que continuaria mas de una década debido a que cinco aflos después de
este evento (en 1955) se fusionaron los canales 2, 4 y 5 para formar la empresa Telesistema
Mexicano (antecedente de Televisa).® Desde esta nueva empresa y bajo el temprano auspicio
de la SSA empezaron a grabarse programas de educacién higiénica cuya tematica principal
siguio siendo la prevencién de enfermedades.

De hecho, este mismo afio, la SSA firmé un convenio con el Instituto de Asuntos
Interamericanos al que llamé Proyecto Cooperativo ES-2. Este promovi6 el establecimiento
y operacion de un centro de produccién de materiales auditivo-visuales desde el cual se
filmaron, en un primer momento, 35 cortos cinematograficos para programas de television
(Informe..., 1958). Poco después, el “Teatro de la fantasia” cambi6 su nombre por el de “La
familia Piripitin”. En la Figura 2, que muestra un cartel promocional de television educativa,
puede observarse que “La familia Piripitin” fue televisada. Este programa luego seria “escogido
por la Organizaciéon Mundial de la Salud para ser mostrado a los congresistas como modelo
de perfecta difusion de normas de higiene a los hogares” (Hispanoamericano, 1959, p.54).
Esto coincidia con el reconocimiento que Gilberto Ramirez obtendria de la organizacion de
titiriteros estadounidenses (Costes Montelongo, 2008).

En un detalle de esta fotografia (Figura 3), tomada en el foro de television, se observa al
camarografo transmitiendo una funcion de titeres de La familia Piripitin para el canal 2. La
escenografia fue realizada por los llamados “giseros”, que pintaban con gises de colores y
lograban asi un adecuado manejo de la perspectiva y la profundidad. Estos decorados, también
llamados murales, generalmente representaban escenarios exteriores como jardines, parques,
calles, fachadas, y algunos interiores de casas habitacién. Detras de esta creacion artistica
habia una evidente inspiracion teatral que era recurrente en los teleteatros de la época, pero
especialmente se utilizaban para las obras de teatro guifiol. En el caso de Las calenturas de
Don Ferruco que se present6 en television, este tipo de escenarios se aprecian en fachadas y
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algunas vistas de exteriores junto con pequefios objetos como mobiliario escolar y casero de
tamarfio proporcional a los titeres.

Hacia 1959, La familia Piripitin registraba 48 programas para television, se presentaba a
la par de la serie televisada para adultos El problema de mi hijo que se transmitia por el canal
4 y cuyo titulo se ve escrito en la pantalla de television del cartel promocional de la SSA al
que nos hemos referido (Figura 2). La “tevedifusiéon” se aprovecho para llegar directamente
a los hogares y durante la primera mitad de 1960 la produccién de television educativa fue
en aumento, incluyendo los problemas de salud puablica que la SSA seguia combatiendo tales
como el paludismo y nuevas camparias contra la rabia canina, la oncocercosis o el mal de
pinto, a través de otros formatos como el de series o telenovelas.

Afortunadamente, La familia Piripitin sigui6 transmitiéndose por televisién todavia hasta
1968 y lo interesante es que de manera paralela se presentaba en vivo frente al puablico
que asistia a centros de salud, escuelas primarias, centros de orientacién nutricional del
Instituto Nacional para la Infancia, sumando en ese afio, un total de 148 presentaciones en
vivo, mas los 48 programas reportados para television (Salud Publica..., 1965). Lo anterior
nos da cuenta del gradual pero constante beneficio que la television trajo para promover la
educacion higiénica y nos confirma el éxito de la sinergia entre el teatro guifiol y la television.

LA MENTE INFANTIL,
AS ¥ FANTASIAS, EL 3
ELEMENTAL, NECESARIO

- 9E.SU SALUD.

Figura 2: Cartel promocional de televisién educativa en materia de salud (Direccion de Promocién de la Salud,
Secretaria de Salud, México)
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Gilberto Ramirez fue uno maés de los titiriteros que present6 sus obras en la television. Otra
gran titiritera mexicana, Graciela Amador, por ejemplo, tuvo un programa semanal hasta su
muerte en 1960 (McPharlin, McPharlin, Batchelder, 1969, p.602).

Figura 3: La familia Piripitin, canal 2 (Direccién Promocién de la Salud, Secretaria de Salud, México)

Las calenturas de Don Ferruco

El titulo de esta obra remite al personaje central, Don Ferruco, un charrito mexicano de
traje negro, chaparrito y bigotén, quien estd enfermo de “calenturas” (fiebres) cuya causa se ira
develando conforme avance la trama y aparezcan en escena los tres intermediarios sanitarios
(el maestro rural, el médico y el rociador) que tenian bajo su responsabilidad instruir sobre
como prevenir el paludismo? a nifios de la escuela rural y a los adultos del pueblo San Pedrito
Torres Mocha, ambientado en lo que pareceria una comunidad rural afrodescendiente.
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Una voz en off introduce la historia: “Hoy es un dia especial en la apacible vida de San
Pedrito Torres Mocha. Ahi en la escuela asistiremos a un importante acontecimiento, un paso
mas en la batalla para acabar con una enfermedad que sufre esta regiéon. Veamos cOmo trabaja
el pueblo de México en bien de sus alumnos” (Las calenturas..., s.d.). El escenario inicial es
la vista aérea de la rancheria, con pocas casas de techo de palma, calles sin pavimentar, una
iglesia y una escuela rural. En ésta Gltima, el maestro espera en la puerta la llegada de sus
estudiantes, a quienes llama tocando la campana. Los nifios aparecen en escena cantando
en grupo “Brinca la tablita” mientras se dirigen a la escuela entusiasmados. Ya en el aula, en
el pase de lista del profesor, sobresale la ausencia del alumno Pillin Temboruco:

Profesor: Pillin Temboruco, Pillin Temboruco. ;No esté Pillin?
Alumno: No vino profe, porque él y su papa estdn enfermos.
Profesor: ;De qué?

Alumno: Pues ‘de los frios’, profe.

Profesor: Ah, estdn enfermos del paludismo.

Alumno: Si, profe (Las calenturas..., s.d.).

Gilberto Ramirez aprovecha entonces para contraponer el habla popular con la
terminologia cientifica. El profesor retoma la expresion “los frios” para explicar que no se
trata de frios sino de fiebre paltdica, evidenciando la pretension pedagégica de insertar el
lenguaje médico-cientifico en el aula.

Acto seguido, el ruido de un motor llama la atencion de los nifios: es el auto de la brigada
sanitaria de la Campafia Nacional de Erradicacion del Paludismo, conformada por un médico
y un rociador, un hombre moreno que lleva cargando su “bomba” con insecticida a la espalda.
Estos personajes entran al aula acompafiados del cura de la comunidad y del presidente
municipal quienes los presentan a los nifios. Este tltimo personaje, ya no en la ficcién sino
en varias comunidades de México, excepcionalmente, fungira como auxiliar sanitario en aras
de hacer evidente la colaboracion de las municipalidades en esta gran campania.

La llegada de los inesperados visitantes a la escuela se inscribe en el marco de la CNEP,
financiada por el gobierno mexicano en cuanto a equipo y personal. El objetivo prioritario
de la fase dos de esta campafia era exterminar al mosquito Anopheles, portador del paludismo,
con miras a erradicar la enfermedad. Para lograrlo, una de las acciones mas difundidas en
los programas de educacion higiénica, disefiados para la camparia y plasmados en carteles,
peliculas y obras de teatro guifiol fue el rociado con DDT de casas habitacién, escuelas o
cultivos; asi como el suministro de medicamento antipaladico. Los disefiadores y/o directores
de estas camparias tuvieron la responsabilidad de instruir a la poblacion sobre las medidas
basicas de prevencion, pero también demostrar a la gente que el Estado mexicano y las
autoridades sanitarias estaban trabajando arduamente en las comunidades rurales y urbanas
del pais para evitar mayores contagios.

En la obra de teatro que aqui nos ocupa, la manera en que los titeres de Gilberto Ramirez
Alvarado explican a los niflos qué es el paludismo, sus causas de contagio, las nefastas
consecuencias de la enfermedad en su vida cotidiana y en la de sus familias, las formas de
prevencion y el plan nacional de erradicacion, es a través de una lecciéon impartida por el
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médico - con el apoyo del rociador — quien se esmera por explicar las causas cientificas de esta
enfermedad. Los titeres utilizan un rotafolio con dibujos y explicaciones breves y accesibles
para que los estudiantes de la escuela de San Pedrito Torres Mocha aprendan la leccion. Entre
otras cosas, el médico explica:

El paludismo es una enfermedad grave, rebelde, que a veces mata, y se caracteriza por
accesos de calofrios, calenturas, sudores y debilitamiento del enfermo. El germen que
causa esta enfermedad se llama plasmodio, y destruye en la sangre gran namero de
globulos rojos. Ahora bien, el mosquito que transmite la enfermedad lo hace dentro
de las casas por eso es en ellas donde se le combate (Las calenturas..., s.d.).

El médico establece un didlogo con los escolares y responde sus preguntas. Finaliza
mostrando otra imagen del rotafolio en la que un alumno corre a contarle a un maestro lo
que ha visto y precisa lo siguiente:

no lo olviden, avisen de todo caso de enfermedad de los frios de que lleguen a tener
conocimiento. Lo que pueden hacer al notificante, al auxiliar de educacion higiénica, al
jefe de la brigada directamente en la oficina local de la Comision, o bien por conducto
de sus profesores, del presidente municipal o del sefior cura. Si todos colaboramos
para acabar con el paludismo, gozaremos de mayor salud y bienestar y nuestro trabajo
rendird mejores frutos. Pero insisto en que toda esta labor no solo es de nosotros sino
de todos ustedes también para que juntos podamos erradicar el paludismo en bien de
la comunidad y de la Patria (Las calenturas..., s.d.).

La pelicula dara cuenta de que gracias a este esfuerzo de educacion higiénica, los nifios
han aprendido la leccién y conocido los beneficios de la prevencién frente a los devastadores
efectos del paludismo. Asi, los pequerios estudiantes advierten al médico que un compafiero
y su padre, Don Ferruco, quienes viven al otro lado del rio en una casa “nueva” junto a la
noria, han enfermado de “los frios”. Uno de ellos guiara a la brigada hasta la casa de Don
Ferruco Temboruco y su hijo Pillin. A partir de ese momento la escuela deja de ser el espacio
principal de la pelicula y es la casa de Don Ferruco el centro de la historia, que por ser nueva
requerira de un trabajo del fumigador mucho mas cuidadoso. El espectador advierte que la
esposa de Ferruco atiende a su hijo y le pone chiqueadores en las sienes en el entendido de
que éstos le bajaran la fiebre. Mientras tanto, en la cama contigua, en la misma habitacion,
su esposo grita: “vieja, vieja, estoy como hielo, helado, helado, échame otra cobija” (Las
calenturas..., s.d.) (Figura 4). A la par de esta escena, que se desarrolla en el interior de la
casa, afuera el compadre de Ferruco, un hombre afrodescendiente canta: “y dicen que el
zancudo es muy flaco y picudo, pero a pesar de todo eso... con DDT queda tiesoooo” (Las
calenturas..., s.d.). Hasta aqui, el canto del “corrido del zancudo”, los quejidos de Ferruco
y la mujer que habla sin parar, dan a la obra un ambiente simpatico y de gran confusion.

A continuacién, la camara muestra de nuevo el interior de la casa. Sibitamente se abre
la puerta y entra el médico. Ferruco esta tendido en su cama, tirita de frio, alucina debido
a la fiebre, incluso delira. “Se le figura que el gato es un tigre y que yo soy una bruja” dice
su mujer al respecto, quejandose que “ya ni [quiere] el té de tecomate. Lo tira”. Ferruco se
queja lastimosamente de que no quiere “morir tan guapo y tan joven” (Las calenturas...,
s.d.). Esta representacion teatral es ingeniosa, rescata el habla, las costumbres y algunas de
las creencias populares sobre como aliviarse del paludismo.
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Figura 4: Filmacién de Las calenturas de Don Ferruco: Don Ferruco en la cama (Archivo particular de Arturo Ortiz Olvera)

Ferruco alucina que estd en la oscuridad de la noche y es atacado por zancudos (mosquitos).
Un titere blanco que representa a la muerte quiere llevéarselo y €l se defiende diciendo:
“iAy nanita la muerte... ahora verd como le tuerzo el pescuezo!” (Las calenturas..., s.d.).
La oportuna aparicion del médico hace reaccionar a Ferruco y mientras el galeno inicia
la auscultacion, continta la conversacion, entre el compadre y la esposa de Ferruco, que
sirve para alertar al espectador sobre los “erréneos” imaginarios populares en torno a la
enfermedad. El compadre sostiene que Ferruco estd enfermo de “los frios”, sin explicar a
qué se refiere con ello. La comadre responde que lo que tiene el enfermo es “empacho”
por haber comido “mangos verdes”. El médico desacredita completamente ambas causas y
defiende a la ciencia como la tinica capaz para confirmar el diagnoéstico: 1o que tiene Ferruco
es paludismo. Minutos mas tarde, cuando el médico revisa al nifio Pillin, encuentra que solo
tiene una ligera irritacion en la garganta, que no debe ser curada ni con “cocimientos” ni con
“friegas”, como sugiere la madre. “Nada de menjunjes” —dice el médico - “yo lo voy a recetar”
(Las calenturas..., s.d.). De tal modo, en la segunda parte de la leccion de educacién higiénica,
el auxiliar técnico toma unas gotas de sangre a Ferruco y da paso a la explicacion cientifica
de cémo se contagia el paludismo sefialando al espectador que solo analizando la muestra
puede confirmarse el diagnéstico. En un sabito cambio de escenario, los espectadores observan
el laboratorio en donde una enfermera analiza la gota de sangre de Ferruco en el microscopio.
En esta parte de la obra se hace evidente una interesante creatividad audiovisual, colorido
y acompafamiento musical. Para explicar las causas cientificas del paludismo, dentro de la
obra Las calenturas de Don Ferruco se escenifica otra obra de guifiol en la cual se representa al
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zancudo transmisor, a los plasmodios infectados y a los globulos rojos. Esta apreciaciéon visual
surge a partir de la escena en donde se abre un teldn y aparece con capa roja El Zancudo, a
quien se presenta como “el mosco Anopheles, cominmente conocido como El Zancudo ...
Este es el villano que causa tantos males ‘en la obra que representa en la vida real’ y por eso
debe ser repudiado por todos y debemos combatirlo” (Las calenturas..., s.d.). Esta escena
muestra la interaccion del titere con los espectadores que reciben la leccion; es decir, Ferruco,
su familia, el compadre y los nifios, quienes le chiflan, lo abuchean y le lanzan papeles hasta
hacerlo esconderse detras de las cortinas y salir del escenario humillado, tal cual sucederia en
una obra en vivo. La transicion de escenarios es inmediata, y después del zancudo abucheado
vemos a un arrogante plasmodio y a debilitados glébulos rojos contorsionandose a ritmo
de musica ranchera. Esta es en suma la representacion audiovisual médico-cientifica para
explicar el contagio de la enfermedad.

La historia regresa entonces a la casa nueva de Ferruco y el rociador se erige como figura
principal. Este personaje, poco reconocido por la historiografia de la salud, salta al escenario
de la educacion higiénica en el contexto de la CNEP y el médico se encarga de presentarlo
subrayando que solo con su trabajo se podra acabar con el paludismo. Para que el rociador
comience sus labores, se pide a la esposa de Ferruco que junte al centro de la pieza sus muebles,
ropa y platos y los cubra con papel periddico. Posteriormente, al ritmo de chachacha, el
rociador fumiga las paredes, techos y piso asegurando que “muerto el mosco, mueren los
plasmodios y se acaba el paludismo” (Las calenturas..., s.d.).

Las historias didacticas presentadas en representaciones teatrales, cinematograficas,
televisivas y escritas, generalmente tuvieron un final feliz y optimista. Las calenturas de
Don Ferruco no fue la excepcion. Ferruco y su hijo se curaron gracias a la oportuna llegada
de la brigada de la CNEDP, el trabajo del médico que realiz6 examenes de sangre y les recetod
medicamentos adecuados, asi como la labor del rociador que fumigo la casa. En la pelicula
se muestra cOmo el éxito de la brigada trascendi6 a la familia de Ferruco y llegd hasta la
comunidad cuyos hombres retomaron su trabajo agricola, libres del riesgo de la enfermedad.
Los titeres se despiden de los espectadores en medio de un gran jolgorio en el que aparecen
muriecos vestidos con trajes regionales, adornos de papel picado, ponche y luces de bengala.
Asi, el pueblo agradecido dedica esta fiesta a los brigadistas, que al ritmo de “La bamba”
bailan y brindan con el médico por la “labor tan noble que ustedes hacen por este pueblo”
(Las calenturas..., s.d.).

Consideraciones finales

Las calenturas de Don Ferruco es una obra sumamente significativa, ya que da muestra de
las formas en que los titeres se vincularian con la pantalla chica. La obra que analizamos es
un botén de muestra, de los que quedan pocos en los acervos documentales, de la sinergia
entre dos producciones culturales de gran envergadura: el teatro guifiol y la television.

La Secretaria de Salubridad y Asistencia incorporé a sus estrategias propagandisticas y
educativas un recurso de larga data como el teatro guifiol, que para ese entonces habia dado
claras muestras de su efectividad en la transmision de valores, ideas morales y conocimientos,
e hizo uso también del cine y de la television. Sin embargo, la incorporacién del teatro
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guifiol en la pantalla chica debe haber generado transformaciones tanto en la emision del
discurso como en su mediacion y recepcion. Las obras de teatro que se presentaban en vivo
al publico, aunque siempre partian de un guioén escrito, sufrian constantes modificaciones
por parte de los titiriteros porque influian las condiciones del lugar donde se presentaban y
la interpelacion de los espectadores; es decir, la improvisacion estaba a la orden del dia. No
habia, por lo tanto, una obra igual a otra en un sentido estricto. Lo que queremos decir es que,
a pesar de que los guiones fueran los mismos entre las obras presentadas en vivo o las que se
transmitian en la television, el distinto formato de estas producciones culturales (presentacion
ante el publico o presentaciéon en television) necesariamente transformaba el discurso, la
recepcion e incluso la reproduccion. Las obras en vivo debian adaptarse a las condiciones
especificas del pablico que las disfrutaba in situ; las de la television, no. Lamentablemente,
hasta el momento no existen estudios sobre la recepcion del teatro de “La familia Piripitin”
entre los telespectadores, por lo que solo podemos sugerir que ésta fue mas pasiva que la
del publico que asistia a las funciones de teatro guifiol en las calles, las plazas o las escuelas.
Este es un avance que, en todo caso, pretende abrir ciertos cuestionamientos en torno a la
emision, mediacion y recepcion de las producciones educativas asi como sobre el efecto que
un medio, como la televisién, podria ejercer sobre otro.

Las siguientes fotografias sugieren algunas respuestas a lo que hemos sefialado arriba. En
ellas se observa el camién de la comparfifa de teatro de Esculapio en plena funcion callejera.
Es evidente la interaccién que propiciaban los espectaculos en vivo. El evento que muestran
las Figuras 5 y 6 es parte de un festival organizado por la SSA y el flamante Instituto Nacional

Figura 5: La compania de teatro de Esculapio en funcién callejera (Direccién de Promocién de la Salud, Secretaria de
Salud, México)
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de la Juventud Mexicana, creado en 1950 por el presidente Miguel Aleman. El pablico esta
compuesto tanto por nifios, jovenes y adultos, hombres y mujeres, que facilmente pueden
gritar, abuchear o aplaudir a los titeres, a quienes observan a cierta distancia. El espacio
de recepcion no es la sala de una casa, sino la calle de un barrio de sectores populares (se
encuentran afuera de la escuela primaria Manuel Gutiérrez Najera, en lo que podrian ser
los suburbios de la ciudad de México). La gente del barrio asiste a la obra a pesar de que el
sol se encuentra en su cénit. Las fotos hablan, en algin sentido, de una comunidad, de un
sentimiento compartido, en suma, de un recuerdo que dotard de un sentido identitario a la
poblacion del lugar. En una crénica de una funcién de teatro guifiol que Gilberto Ramirez
presento6 en la Biblioteca Gratuita del Distrito Federal, en la colonia 20 de noviembre, una zona
pobre de la ciudad de México, se destacaba que luego de que los camiones se instalaban con
sus altavoces el publico infantil colmaba el lugar. Un titere, Astucia, pequefio héroe popular,
combatia la violencia, pero cuando el le6n preguntaba a los nifios si amaban la paz, “pocos
rehusaban de gritar ‘si, si’"”
de la poderosa interaccién que se establecia entre publico y titiriteros en la presentacion de
una obra de guifiol en vivo.

(Villegas Guevara, Tassier, 2007, p.27).!° Este ejemplo da cuenta

Figura 6: El publico espectador del Teatro de Esculapio (Direccién de Promocion de la Salud, Secretaria de Salud,
México)
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El teatro guifol coexistio con la television e incluso por lo menos hasta que las caricaturas
terminaron por imponerse. La familia Piripitin y su capitulo Las calenturas de Don Ferruco
hablan de los esfuerzos de las campafias de salud y prevencién de enfermedades llevadas
a cabo a mediados del siglo XX en México y de la interesante sinergia entre producciones
culturales, aunque poco nos hablen sobre los procesos de recepcion. Sin embargo, lo que
si muestra el programa de television que hemos analizado, es que las camparias de salud
siguieron considerandose un elemento central de las politicas educativas, que para lograr sus
objetivos utilizaron todos los medios posibles, desde los clasicos carteles, las obras de teatro
guifol, las publicaciones, el cine y luego, la television (Gudifio, Aguilar, 2010). La obra que
hemos estudiado, ejemplifica claramente el interés e insistencia de las autoridades sanitarias en
divulgar términos y explicaciones cientificas que relegaran las creencias y practicas populares
en torno a las enfermedades.

Las obras de teatro guifiol nunca pudieron llegar a todas las comunidades de la reptblica,
por mas esfuerzos que se hicieron, los cuales fueron muy fuertes en los afios 1930 y mds
débiles en los afios 1950. Por lo tanto, la television probablemente lleg6 a cubrir un campo
de recepcién mucho mas amplio en el momento en que su uso se masifico entre la poblacion,
hecho que podria situarse a finales de los afios 1970.

Finalmente, un aspecto importante que no debemos perder de vista en la historia de esta
obra de teatro (como en la mayoria de los consejos de prevencion de enfermedades) es que
las condiciones de vida, la realidad econémica, social y cultural de la poblaciéon atendida
por las brigadas sanitarias, en numerosas ocasiones, se contraponia con el ideal de las
autoridades. Las condiciones materiales en las que vivian numerosas comunidades campesinas
e indigenas del pais (sin agua potable, alejados de clinicas, con alimentacion deficiente etc.)
no siempre favorecieron la implementacion de estos consejos y discursos educativos lo cual
ocasion6 contflictos, tensiones y diversas formas de negociacion, que terminaban por llevar al
personal sanitario a tener que adecuar sus proyectos a la realidad material de las comunidades
y sus habitantes.

NOTAS

! Pelicula producida por el Centro de Produccién de Material Audio-visual de la Direccién de Educacién
Higiénica de la SSA, con la colaboracién de Estudios Experimentales en Salud Publica y de la Loteria Nacional.
La copia se encuentra en el Archivo de la Direcciéon de Promocion de la Salud de la Secretaria de Salud (DPS-
SS), en la ciudad de México. La obra dura 25 minutos. Agradecemos a Mario Alberto Dominguez de la DPS-SS
quien, en 2010, nos facilité una version de esta copia.

2 Iniciada en México el 17 de diciembre de 1955, por el entonces presidente Adolfo Ruiz Cortines quien la
declar6 de interés politico y social. Esta campania se dividi6 en tres fases. La primera se llamo6 de “preparacion
o plan piloto” (1955-1956) e incluy6 el reconocimiento epidemiolégico-geografico de la enfermedad y
pruebas iniciales de rociado por tres meses. La segunda, llamada de “erradicacion” (1957-1960), consistio en
fumigar con DDT y suministrar medicamento antipaltadico. La tercera de “vigilancia epidemioldgica” inicié
en 1961 y su objetivo fue dar seguimiento a los resultados obtenidos con las fases anteriores hasta declarar
al paludismo erradicado del pais. Al decir de Marcos Cueto, en la década que inici6 en 1970, la erradicacion
de la malaria fue reemplazada por la planificacion familiar en la agenda de las agencias bilaterales de las que
Meéxico no estaba exento (Cueto, 2013). En los afios 1980, los brotes peridédicos de paludismo en México
eran comunes y la enfermedad se seguia combatiendo. Para mds informacién sobre la CNEP véase: Gomez-
Dantés y Birn (2000) y Bustamante et al. (1982).

3 La Comisién Nacional de Erradicacién de Paludismo fue la dependencia, dentro de la misma campaia,
encargada de la educacién higiénica. Para abundar en el tema véase: Cueto (2013), Gudifio (2012b).
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* Ahora sabemos que en 1982 la Secretaria de Salubridad y Asistencia solicit6 nuevamente a Gilberto
Ramirez Alvarado la obra Las calenturas de Don Ferruco con el proposito de “educar divirtiendo” el combate
al paludismo. En esa ocasion, Ramirez Alvarado hizo algunas modificaciones a su guion original de los aflos
1950 y lo reenvi6 a la SSA.

° Este es un tema que nos vincula directamente con la relacion entre la produccién cinematogréafica promovida
por la SSA de los afios 1920 y su paulatina sustitucién por programas de televisiéon que, transmitidos desde
las cadenas comerciales, fueron ganando terreno al cine como instrumento de educacién para la prevencion
hacia la década de los 1960. Véase: Gudifio (2012a). Sobre las restricciones que la industria cinematografica
impuso a la television, véase: Gonzédlez de Bustamante (2015, p.48-49).

¢ El cine fue un instrumento educativo que desde los afios 1920 fue utilizado por la SEHyP. Para mas
informacion, véase: Gudino (2009).

7 La Secretaria de Salubridad y Asistencia reporté entonces que habia 14 grupos de teatro guifiol activos
(SSA, 1958, p.54).

8 La fundacion de Telesistema Mexicano se concluy6 el 5 de marzo de 1955 y benefici6 a sus dos mayores
promotores, Emilio Azcarraga quien aport6 los canales 2 y 5 y Romulo O’Farril con el canal 4. Sobre la
historia de la television en México, véase: Fernandez y Paxman (2000); Niblo (2008, p.281-282); Gonzélez
de Bustamante (2015, p.40-41).

? El paludismo (también llamado malaria) es una enfermedad parasitaria, caracterizada por lapresencia en la
sangre del hombre de un protozoario perteneciente a la clase Plasmodium. Su agente transmisor es la hembra
del mosquito tipo Anopheles que actia como vector del padecimiento. Su nombre viene de la idea que se
tenia antes de la aparicién de la bacteriologia, cuando se atribuia su origen a una intoxicaciéon producida
por los miasmas de los pantanos (palus, pantano). Clinicamente se manifiesta por una serie de sintomas que
inician con fiebre matutina (intermitente, remitente y perniciosa) que provoca malestar general y escalofrios
con duracién aproximada de una hora. Las consecuencias de las altas temperaturas producen vémito y
crecimiento del bazo e higado. Es una enfermedad de caracter agudo y con frecuencia crénico y quienes la
padecen estan imposibilitados para cualquier actividad productiva.

10 Para conocer la recepcion del teatro guifiol en los afios 1930, véase: Sosenski (2010) y Albarran (2010).
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