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UNA CONCEPCION NAHUATL DEL ARTE

Por Miguel LEON-PORTILLA

dios acerca del arte indigena meso-

americano. Por lo menos cinco
grandes obras directamente relacionadas
con este tema, vieron en él la luz publica.
En los Estados Unidos el espléndido
libro de Miguel Covarrubias, Indian Art
of Mexico and Central América (New
York, Knopf, 1957). En Amsterdam
el primer estudio de conjunto escrito en
holandés acerca del mundo nahuatl, con
una seccion integra consagrada al arte
del grupo azteca: De Azteken, por Guda
E. G. Van Giffen-Duyvis (Vitgeversma-
atschappij, 1957). En Inglaterra, (Phai-
don Press, 1957), S. K. Lothrop publico
el libro Pre-Columbian - Art, tal vez la
obra mejor ilustrada que existe sobre el
arte precolombino de América y muy
especialmente de Mesoamérica. Iin Ale-
mania, aunque imoresa a fines de 1956,
se conocid ampliamente a principios del
afio siguiente umna bien fundamentada
vision panoramica de las principales cul-
turas indigenas de México debida a
Walter  Krickeberg, — Altmexikanische
Kulturen. ( Antiguas Culturas M(’xica‘—
nas, Safari-Verlag, Berlin), en la que
se estudian las creaciones artisticas in-
digenas, partiendo de los aztecas y lle-
gando hasta los horizontes pre-clasico y
olmeca. Finalmente en México, ademas
de numerosos articulos y trabajos me-
nores de varios autores, se publico el
libro Ideas fundamentales del arte pre-
hispanico en México, de Paul Westhein
(Fondo de Cultura FEcondmica, 1957).

Estas obras que vienen a sumarse a
las ya existentes de Spinden, Dantzel,
Toscano, Marquina, Caso, Feuchtwan-
ger y ]ustino Fernandez evidencian una
vez mas el interés que existe, no ya sélo
en México, sino en otros muchos paises
por conocer e interpretar el arte indigena
de Mesoamérica.

No pretendemos juzgar aqui el valor
de todos esos importantes trabajos. Bas-
te decir que en casi todos ellos existe el
proposito de ofrecer una vision, al menos
parcial, de una o varias de las artes pre-
hispanicas de las culturas indigenas me-
soamericanas. Junto con lo cual aparece
también muchas veces el empeno por en-
contrar el sentido de ese arte indigena,
tan rico y variado y con frecuencia tan
alejado de. los canones del arte occi-
dental.

Pero conviene notar, al menos de un
modo general, que el éxito de todos
esos intentos de elaborar una “estética
indigena” se muestra obviamente con-
dicionado por el mayor o menor cono-
cimiento y aproximacion humana de sus
autores respecto de la cultura indigena
a la que pertenecieron las obras de arte
que estudian. En funcién de esto, los
estudios mencionados podrian distribuir-
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se en dos categorias principales. La de
aquellos que miran el arte de las diversas
culturas indigenas con una mentalidad
netamente occidental y que, aun haciendo
profesion de objetividad, en realidad tra-
tan de explicarselo a si mismo en funcion
de ideas y moldes por entero alejados
del mundo indigena. La segunda cate-
goria, en cambio, esta formada por aque-
llos que, como escribi6 Edmundo O’Gor-
man, vuelven la obra de arte indigena:
“...objeto de una consideracion de tipo
especialisimo, cuya base se encuentra en
un desplazamiento del - sujeto que, me-
diante un esfuerzo, no solamente intelec-
tual, emprende el viaje, saliendo del
asiento historico que le es propio, con
el proposito de anular las diferencias de
sensibilidad artistica entre ¢l espiritu crea-
dor y el suyo...”?

Ahora bien, nos atrevemos a afirmar
que para facilitar esa “consideracion de
tipo especialisimo”, saliendo del “propio
asiento historico”, existe, respecto de la
cultura ndhuatl, un camino quizas no
aprovechado hasta ahora. El estudio de
una parte de la rica documentacion en
idioma nadhuatl (mexicano), recogida’ de
los informantes nativos, principalmente
por Fray Andrés de Olmos, Sahagin y
los estudiantes indios de Tlatelolco, nos
ha puesto al descubierto ese camino.

En fuentes de bien comprobado valor
histérico como los Textos de los infor-
mantes indigenas de Sahagun, la Colec-
cion de Cantares Mexicanos de la Biblio-
teca Nacional, y las Platicas de los vie-
jos recogidas por Olmos, hay numerosos
textos en los cuales los indios con sus
propias palabras hablan acerca del origen
historico de sus creaciones artisticas, de
una cierta predestinacion o sino (tonalli),
exclusivo del artista, de lo que busca y
experimenta éste al producir sus obras,
asi como de las diversas clases de artis-
tas dentro del mundo nahuatl prehispa-
nico: pintores, escultores, orfebres, alfa-
reros, cantores, gematistas, etc. Habiendo
traducido y estudiado muchos de estos
textos, nos parece que hay en ellos algo
asi como una concepcion indigena nahuatl
de su propio arte. &l material es abun-
dante y de tanto interés que merece ser
estudiado ampliamente en un libro. Aqui
vamos a ofrecer solamente algunos de los
textos mas significativos, casi todos ellos
nunca antes vertidos al espafiol.

Ante la imposibilidad de repetir en este
breve articulo el analisis critico y la valo-
racion historica de los textos que vamos
a presentar, nos remitimos simplemente
a las introducciones, tanto de la Historia
de la Literatura Ndhuatl del Dr. Angel
Maria Garibay K., como a la seccion
consagrada a analizar las fuentes en La
Filosofia Ndhuatl. 2 Para mayor claridad,
se distribuyen en tres secciones los tex-
tos que aqui se ofrecen: 1) origen histo-
rico del arte nahuatl, segtin la opinion
de los informantes de Sahagun; 2) pre-
destinacion y caracteristicas personales
del artista nahuatl y 3) diversas clases de
artistas.

1) Origen histérico del arte nahuatl.

Los informantes indigenas de Sahagin,
en la documentacion que se conoce bajo
el nombre de Cédice Matritense de la
Academia de la Historia, dan una version
del origen historico de sus creaciones ar-
tisticas. Como es obvio, esa version in-
digena nos ofrece, mas que nada, un
testimonio de lo que creian y pensaban
los indios viejos, por lo menos desde fines

del siglo xv y principios del xvi, acerca
del origen de su arte. Tal vez al relacio-
narlo con la “edad dorada” de los toltecas,
se hacen solidarios de una especie de le-
yenda o mito cultural. De cualquier ma-
nera su testimonio es importante y valioso.
Como en casi todas las grandes culturas,
hablan de maravillosos tiempos pasados,
en los cuales todo fue bueno y hermoso:
en ellos naci6 la Toltecayotl, palabra que
significa el conjunto de las artes y los
ideales de los toltecas.

La descripcion que de la cultura tol-
teca nos ofrecen los informantes indigenas
de Sahagin es muy expresiva. Después
de hablar de los varios sitios en que
moraron antes los toltecas, describen lo
que saben acerca de Tula. Es interesante
que los datos que desde luego proporcio-
nan son fruto de un conocimiento directo,
casi experimental, de los restos dejados
en Tula por los toltecas:

De wverdad alli estwvieron juntos,

estuvieron viviendo.

Muchas huellas de lo que hicieron

y que dlli dejaron todavia estan alli,

(se ven,

las no terminadas, las lamadas columnas
(de serpientes.

Eran colwmnas redondas de serpientcs,

su cabeza se apoya en la tierra,

su cola, sus cascabeles estan arriba.

Y también se ve el monte de los toltecas
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v alli estan las pirdmides toltecas,
las construcciones de tierra y piedra, los
(muros estucados
Alli estan, se ven también restos de la
(ceramica de los toltecas,
se sacan de la tierra tazas y ollas de
(los toltecas
y muchas veces se sacan de la tierra
(collares de los toltecas,
pulseras maravillosas,  piedras verdes,
(turquesas, esmeraldas .. . *

A continuacion, explicando el orgien de
todas esas creaciones de los toltecas, nos
ofrecen los indigenas informantes la vi-
sion ideal de la antigua cultura, de la que
los nahuas posteriores afirmaban ser he-
rederos :

Los toltecas eran gente experimentada,
todas sus obras eran buenas, todas rectas,
todas bien hechas, todas admirables.

Sus casas eran hermosas,
sus casas con incrustacioncs de mosaicos
(de turquesa,
pulidas, cubiertas de estuco, maravillosas.
Lo que se dice una casa tolteca,
muy bien hecha, obra en todos sus
(aspectos hermosa . . .

Pintores, escultores y labradores

: (de picdras,

artistas de la pluma, alfareros, hilanderos,
(tejedores,

profundamente experimentados en todo,

descubrieron, se hicieron capaces

de trabajar las piedras verdes,

. (las turquesas.
Conocian las turquesas, sus minas,
encontraron las minas y el monie de

(la plata.
del oro, del cobre, del estailo, del metal
(de la luna.

Estos toltecas eran ciertamente sabios,
solian dialogar con su propio corazén . ..

Hacian resonar el tambor, las sonajas,
eran cantores, componian cantos,
los daban a conocer,
los retenian en su memoria,
divinizaban con su corazén
los cantos maravillosos que

compontan . . .

Después de haber descrito asi los infor-
mantes de Sahagin las extraordinarias
dotes artisticas de los toltecas, resulta
superfluo acumular citas de otros textos
indigenas y de cronistas en apoyo de la
elevada estimacion en que tenian los na-
huas de los siglos xv y XVI a sus anteceso-
res toltecas. Baste con decir que, asi comn
atestiguan los informantes indigenas que
todas sus artes tenian su antecedente v
origen en la etapa tolteca, otro tanto afir-
man respecto de sus ideas mas elevadas
acerca de la religion, la moral, la filosofia
y sus principales instrucciones culturales.

Tal vez la mas radical comprobacion
de todo esto puede hallarse en el hecho de
que la palabra toltécatl vino a significar
en la lengua nahuatl lo mismo que “artis-
ta”. En todos los textos en los que se
describen la figura y los rasgos carac-
teristicos de los cantores, pintores, escul-
tores, orfebres, etc., se dice siempre de
ellos que son “‘toltecas”, que:obran como
“toltecas”, que sus creaciones son fruto
de la Toltecdayotl. Y hay incluso un texto
en el cual, en forma general, se describe
la figura del artista, refiriéndose preci-
samente a él como a un toltécatl. Trans-

(Pasa a la pdg. 10)

Sy

g



10

UNA CONCEPCION NAHUATL

(Viene de la pdg. 2)

cribimos el mencionado texto, testimonio
elocuente de la atribucién que hacian los
nahuas del origen de su arte a la cultura
tolteca:

Toltécatl: el artista, discipulo, abundante,
(maultiple, inquieto.
El verdadero artista: capaz, se adiestra,
(es habil;

dialoga con sw corazon, encuentra las
(cosas con su mente.

El verdadero artista todo lo saca

(de su corazén;
obra con deleite, hace las cosas con calma,
(con tiento,

obra como tolteca, compone cosas,
(obra habilmente, crea;
arregla las cosas, las hace atildadas, hace
que se ajusten.®

Vista asi brevemente la que pudiéramos
llamar conciencia historica nahuatl acerca
del origen de su arte, pasamos a conside-
rar el segundo punto de este trabajo: la
predestinacion que presuponia el llegar a
ser un artista dentro del mundo nahuatl.

2). Predestinacion vy caracteristicas per-
sonales del artista ndhuatl.

No solo en el mundo nahuatl, sino aun
en nuestra propia cultura, es verdad acep-
tada que se requieren numerosas cualida-
des para llegar a ser artista. En la ciencia
y en el arte no deja de ser verdadero
el refran latino que dice: Quod natura
non dat, Salmantica non praestat (lo que
la naturaleza no da, Salamanca no presta).
Pues bien, esto mismo, pero en funcién
de su mitologia y su pensamiento astrolo-
gico, lo repiten también los nahuas res-
pecto de los artistas.

Para llegar a ser como los toltecas,
hacia falta estar predestinado a ello. Esa
predestinacion se manifestaba de doble
manera. Por una parte era necesario po-
seer una serie de cualidades : ante todo ser
“dueno de un rostro y un corazén”, es
decir, tener una personalidad bien defini-
da. Ademas, como lo veremos en el texto
que a continuacion se transcribe, convenia
haber nacido en una de las varias fechas
que segun los conocedores del calendario
adivinatorio, eran favorables a los artis-
tas y a la produccién de sus obras. Pero
esto altimo ‘estaba necesariamente condi-
cionado a que el artista tomara en cuenta
su destino, se hiciera digno de él y apren-
diera a dialogar con su propio corazon.
De otra suerte, él mismo acabaria con
su felicidad, perderia su condicion de ar-
tista y se convertiria en un farsante ne-
cio y disoluto.

A continuacion transcribimos un texto
de los informantes de Sahagin en el que
se expone claramente el tema de la predes-
tinacion del artista en el mundo nahuatl:

El que nacia en esas fechas (Ce Xochitl :
Uno Flor...),
fuese noble, o puro plebeyo,
llegaba a ser amante del canto, divertidor,
comediante, artista.
Tomaba esto en cuenta, merecia
su bienestar y su dicha,
vivia alegremente, estaba contento
en tanto que tomaba en cuenta su destino,
0 sea, en tanto que se amonestaba a si

mismo, y se hacia digno de ello.

DEL ARTE

Pero el que no se percataba de esto,
si lo tenia en mada,
despreciaba su destino, como dicen,
aun cuando fuera cantor
o artista, forjador de cosas,
por esto acaba con su felicidad, la pierde.
(No la merece). Se coloca por encima
de los rostros ajenos,
desperdicia totalmente su destino.
A saber, con esto se engrie, se vuelve
petulante.
Anda despreciando los rostros ajenos,
se vuelve necio vy disoluto su rostro
g 3 S corazon,
su canto y su pensamiento,
; poeta que imagina y crea cantos, artista
del canto necio y disoluto!®

Corroborando esa necesidad de tomar
en cuenta su propio destino, existe otro
texto en el que se presenta lo que pudiera
llamarse el fundamento moral del artista.
Se senalan en ¢l las consecuencias que
podia tener para el artista obrar con cor-
dura, haciéndose observante de las tradi-
ciones religiosas de su pueblo. Como en
otros casos, se indica también en este tex-
to en forma positiva y negativa lo que
sucedia al artista que celebraba las diver-
sas fiestas en honor de los dioses pro-
tectores del arte. En este caso se trata
de la solemnidad que caia en el dia ca-
lendarico “Siete Flor”:

Y el signo Siete Flor
se decia que era bueno vy malo.

En cuanto bueno: mucho lo festejaban,
lo tomaban muy en cuenta los pintores,
le hacian la representacion de su imagen,
le hacian ofrendas.

Guerrero tolteca con un tocado de Tlaloc,
dios de la lluvia
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En cuanto a las bordadoras,

se alegraban también con este signo,
Primero ayunaban en su honor,

unas por ochenta dias, o por cuarenta,
o por wveinte ayunaban.

Y he aqui porque hacian estas sziplicqs
y ritos:

para poder hacer algo bien,

para ser diestros,

para ser artistas, como los toltecas,

para disponer bien sus obras,

para poder pintar bien, '

sea en su bordado o en su prntura.

Por esto todos hacian incensaciones.
Hacian ofrendas de codornices.

V todos se baiiaban, se rociaban

cuando llegaba la fiesta,

cuando se celebraba el signo Siete Flor.

Y en cuanto malo (este signo),
decian que cuando alguna bordadora
quebrantaba su ayuno,

dizque, merecia

volverse mujer publica,

ésta era su fama y su manera de vida,
obrar como mujer publica. ..

Pero la que hacia verdaderos
merecimentos,

la que se amonestaba a si misma,

le resultaba bien:

era estimada,

se hacia estimable,

donde quiera que estuviese,

estaria bien al lado de todos,

sobre la tierra.

Como se decta también,

quien nacia en ese dia,

por esto serd experto

en las variadas artes de los toltecas,

como tolteca obrard.

Dara vida a las cosas,

serd muy entendido en su corazén,

todo esto, si se amonesta bien a st mismo.”

Al igual que los textos anteriores pu-
dieran aducirse otros varios en los que se
habla de la educacion especial que reci-
bian los distintos artistas: la severidad y
los métodos de ensenanza de las cuicacalli
o casas de canto. La forma como se pro-
ponian los maestros dar a los bizofos
artistas “‘un rostro sabio y un corazon
firme como la piedra”. Sin embargo, ante
la imposibilidad de tratar todos estos te-
mas en un breve ensayo, optamos por
presentar en seguida las principales clases
de artistas, tal como las describen los mis-
mos nahuas. Al aparecer sus distintas fi-
guras, se iran precisando otras varias ca-
racteristicas fundamentales del artista en
el mundo nahuatl.

3) Diversas clases de artistas.

En la Coleccion de Cantares Mexicanos
de la Biblioteca Nacional de M#éxico hay
varios textos en los que se describen
reuniones de poetas, cantores y danzan-
tes. En su Historia Chichimeca Ixtlilxo-
chitl habla también de algo muy semejante
a lo que hoy llamariamos academias lite-
rarias y musicales. Y en general, en casi
todos los cronistas e historiadores anti-
guos, se repite que en el mundo nahuatl
pre-hispanico habia numerosas clases de
artistas. Pero, tal vez el testimonio mas
interesante lo encontremos de nuevo en
los textos de los informantes indigenas
de Sahagtn.

Existe en la documentacién nahuatl
recogida por Fray Bernardino, toda una
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“enseiia al barro a mentir”

seccion referente a las diversas catego-
rias de artistas. Una vez mas repetimos
que no es posible presentar aqui toda esa
seccion. Unicamente daremos los textos
que se refieren a algunas clases de ar-
tistas: el artista de las plumas, el pintor,
el alfarero, el orfebre y el platero.

Comenzando por el amantécatl, artista
de las plumas, veremos que el texto que
describe su figura, seflala ya dos cuali-
dades fundamentales del artista nahuatl:
poseer una personalidad bien definida, o
como decian los indios “ser duefio de un
rostro y de un corazon”, y ademas de
esto la que debe ser suprema finalidad
de su arte: “humanizar el querer de la
gente”. Y después de presentar el lado
positivo del amantécatl, que como se sabe
trabajaba penachos, abuanicos, mantos y
cortinajes maravillosos hechos de plumas
finas, se traza luego en el mismo texto
el lado negativo, aplicable a los torpes ar-
tistas de las plumas:

Amantécatl: el artista de las phionas.
Integro: duciio de un rostro, dueiio
de un corazon.

El buen artista de las plumas:
habil, dueiio de si,
de ¢l es humanizar el querer
de la gente.
Hace trabajos de plumas,
las escoge, las ordena,
las pinta de diversos colores,
las junta unas con otras.

El torpe artista de las plumas:

no se fija en el rostro de las cosas,

devorador, tiene en poco a los otros.

Como un guajolote de corazon
amortajado,

en su interior adormecido,

burdo, mortecino,

nada hace bien.

No trabaja bien las cosas,

echa a perder en wvano cuanto toca.®

La figura del tlacuihlo, pintor, era de
maxima importancia dentro de la cultura
nahuatl. El era quien pintaba los codices
v los murales. Conocia las diversas for-
mas de escritura nahuatl, asi como todos
los simbolos de la mitologia y la tradi-
cién. Fra duefio del simbolismo, capaz de
ser expresado por la tinta negra y roja.
Antes de pintar, debia haber aprendido
a dialogar con su propio corazon. Debia
convertirse en un yoltéotl, “corazon en-
diosado”, en el que habia entrado todo
¢l simbolismo y la fuerza creadora de la

‘[ religion nahuatl. Teniendo a Dios en su

entonces de trasmitir
el simbolismo de la divinidad a las pin-
turas, los codices y los murales. Y para
lograr esto, debia conocer mejor que na-
die, como si fuera un tolteca, los colores
de todas las flores:

COI'ZIZ()H, trataria

El buen pintor:
tolteca (artista) de la tinta negra

y roja,
creador de cosas con el agua negra. . .

El buen pintor: entendido,

Dios en su corazon,

que diviniza con su corazén a las cosas,
dialoga con su propio corazon.

Conoce los colores, los aplica, sombrea.

Dibuja los pies, las caras,

traza las sombras, logra un perfecto
acabado.

Como si fuera tolteca,

pinta los colores de todas las flores.”

LLa descripcion del pintor y del artista
de las plumas nos han ofrecido ya varios
rasgos del artista en el mundo nahuatl.
La figura del alfarero, zuquichiuhqui, “‘el
que da forma al barro”, “el que lo ensena
a mentir”’, para que aprenda a tomar fi-
guras innumerables. Sin ser un perrillo,
la figura de barro semejard un perrillo;
no siendo una calabaza, parecerd serlo.

11

Dialoga también con su propio corazén,
“hace vivir a las cosas”. Su accion da
vida a lo que parece mas muerto. “Ense-
nado a mentir a la tierra”, tomaran for-
ma en ella y pareceran vivir toda clase
de figuras:

El que da un ser al barro:
de mirada aguda, moldea,
amasa el barro.

El buen alfarero:

pone esmero en las cosas,

ensena al barro a mentir,

dialoga con sw propio corazon,

hace vivir a las cosas, las crea,

todo lo conoce como si fuera un tolteca,
hace habiles sus manos.

El mal alfarero:
torpe, cojo en su arle,
mortecino. '

['inalmente, para no alargar fuera de to-
do limite este articulo, concluiremos con
un ultimo texto en el que se presentan
las figuras de orfebres y plateros. La
nota fundamental de este texto es su rea-
lismo. La idea de que en el arte nahuatl
se buscaba la representacion, no por sim-
bolica, menos dinamica de la vida.. Al
crear en ¢l oro o en la plata la figura
de un huasteco, o de una tortuga, o de un
pajaro, o de una lagartija, se iba en pos

“representacion dramdtica de la vida
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de una imagen de la vida en movimiento.
El texto que a continuacion se transcribe,
debido también a los informantes de
Sahagtin, es elocuente por si mismo:

Aqui se dice

cémo hacian algo .

los fundidores de metales preciosos.

Con carbén, con cera disenaban,
creaban, dibujaban algo,

para fundir el metal precioso,

bien sea amarillo, bien sea blanco.

Asi daban principio a su obra de arte ...

Si comenzaban a hacer la figura )
de un ser vivo,

si comenzaban la figura de un animal,

grababan, solo seguian su semejanza,

imitaban lo vivo,

para que saliera en el metal,

lo que se quisiera hacer.

Tal vez un huasteco,
tal vez un vecino,
tiene su nariguera,
su nariz perforada, su flecha en la cara,
su cuerpo tatuado con navajillas
de obsidiana.
Asi se preparaba el carbon,
al irse raspando, al irlo labrando.

Se toma cualquier cosa,

que se quiera ejecutar, o
tal como es su realidad y su apariencia,
asi se dispondra.

Por ejemplo una tortuga,

asi se dispone del carbon,

su caparazén como que se ird moviendo,
su cabeza que sale de dentro de él,
que parece moverse,

St pescuezo y Sus manos,

que las estd como extendiendo.

Si tal vez un pdjaro,

el que va a salir del metal precioso,
asi se tallara,

asi se raspard el carbon,

de suerte que adquiera sus plumas,
sus alas,

su cola, sus patas.
O tal vez un pescado lo que va

a hacerse,
asi se raspa luego el carbon,

“las plumas nos han ofrecido ya wvarios
rasgos del artista”

de manera que adquiera sus escamas

y sus aletas,
asi se termina,
asi estd parada su cola bifurcada.
Tal vez es una langosta, o una lagartija,
se le forman sus manos,
de este modo se labra el carbon.

O tal vez cualquier cosa que se trate
de hacer,

un amimalillo o un collar de oro,
que se ha de hacer con cuentas

como semillas,
que se mueven al borde,
obra maravillosa pintada engalanada
con flores. 11

Conclusion.

La breve presentacion de textos indi-
genas acerca del origen historico del arte
nahuatl, segin la opinion de los infor-
mantes de Sahagtn, la-predestinacion y
caracteristicas personales del artista na-
huatl, y finalmente la descripcion de los
artistas de la pluma, los pintores, los al-
fareros, los orfebres y plateros, dan al
menos una idea de la riqueza documental
de que se dispone para un estudio mas
amplio acerca de la concepcion nahuatl
del arte. Este estudio podria aprovechar
los textos aducidos ‘en este articulo y
otros muchos mas que hemos omitido.

“el simbolismo capaz de ser expresado por la tinta negra y roja”
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Podria asimismo acudir a cédices en los
que se ilustra pictograficamente mucho
de lo que encontramos en los textos. Re-
sultan fundamentales a este respecto los
Cddices Mendoc,/ina y Florentino, para
no citar otros mas.

Después de estudiar en codices, textos
indigenas y cronistas lo que podriamos
llamar el pensamiento estético de los in-
dios, el paso definitivo consistiria en tra-
tar de descubrir la aplicacién de estas
ideas hecha por los artistas nativos en sus
obras de arte descubiertas por la arqueo-
logia. Solamente asi, relacionando codi-
ces, textos, cronistas y hallazgos arqueo-
logicos, sera posible penetrar por lo menos
un poco en las modalidades y simbolismo
propios del arte de la cultura nahuatl.

Quien haya leido con detenimiento los
varios textos citados en este trabajo, po-
dra entrever la posibilidad que ofrecen
para ir descubriendo poco a poco el sen-
tido y las categorias propias del arte in-
digena. No aplicando a priori los moldes
occidentales, sino descubriéndolos pacien-
temente, gracias a la lingiiistica, la filo-
logia, la arqueologia y el estudio integral
de la cultura, es como podra uno acer-
carse al arte maravilloso de los nahuas.

Y debe sefialarse también otro hecho
de maxima importancia: el conocimiento
del sentido y la misi6n del artista y del
arte en el mundo nahuatl no es algo es-
tatico y muerto. Puede constituir una
verdadera leccion de sorprendente nove-
dad dentro del pensamiento estético con-
temporaneo. En la concepcion nahuatl del
arte hay atisbos e ideas de una profun-
didad no sospechada. Recuérdese sola-
mente que para los sabios nahuas la tinica
manera de decir palabras verdaderas er.
la tierra era encontrando “la flor y el
canto de las cosas”, o sea el simbolismo
que se expresa por el arte.

Con su corazon endiosado, como si
fueran toltecas, buscaban los nahuas la
forma mejor de introducir el simbolismo
de la divinidad en el oro y la plata, en
la piedra, en sus codices de papel de ama-
te, en las danzas, la musica y la poesia.
El haber creado, “ensefiando a mentir a
las cosas”, un mundo maravilloso de sim-
bolos en el que la gente del pueblo en-
contrara el sentido de su vida, es tal vez
la mejor confirmacién del valor profun-
damente humano y sin duda universal,
del arte nahuatl prehispanico.
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