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U ni versi d a d   N a ci o n al  A ut ó n o m a  de  Mé xi c o 

L a  r e v ol u ci ón  m e xi c a na  no  s ólo  se  a c o m p a só  c on  un 

i m p o rt a nte  m o vi mi e nto  c ult u r al q ue  c o m pl etó  e i m p ul-

s ó  l os  c a m bi os  s u st a n ci al es  d el n u e vo  o r d en  p olíti co  y s o ci al, 

si n o  q ue  o ri gi nó  t a m bi én  u na  s erie  de  o b r as  d e ri v a d as  d el 

i nt e r és  p or  e x pli c ar  e xt r a m u r os  la  q ue  f u e ra  la  p ri m e ra  r e v o-

l u ci ón  d el si glo  X X. 1 

D e nt r o  de  la  v a ri e d ad  de  t e m áti c as  y e nf o q u es  d e s de  l os 

q u e  se  h a bló  de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a, l as  ci e n ci as  s o ci al es 

t u vi e r o n  e s p e ci al i m p o rt a n ci a, p o r q ue  p o co  se  c o n o cía  y 

se  t r a d u cía  al i n gl és  la  o b ra  de  l os  e x p e rt os  n a ci o n al es  y, en 

o c a si o n e s , l os  e st u di os  pi o n e r os  se  d e bí an  a a ut o r es  e xt r a n-

j e r o s. M ás  allá  de  la  vi g e n cia  i nf o r m ati va  y m et o d ol ó gi ca  de 

F e c h a  de  r e c e p ci ó n: 12  de  di ci e m b re  de  2 0 05 

F e c h a  de  a c e pt a ci ó n: 6 de  j u nio  de  2 0 06 

1 D oy  l as  gr a ci as  p or  la  l e ct u ra  de  este  a rtí c ulo  y la  v ali o sa  i nf o r m a ci ón  q ue 

m e  p r o p o r ci o n a r on  a I t z el R o d rí g u e z, R o m a na  F al c ó n, G uill e r mo  Z e r-

m e ñ o , A n ne  St a pl e s, L o r e n zo  M e y e r, F a u sto  R a mí r ez  y E n g r a cia  L o y o. 
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di c h a s  o b r a s, r e s ult an  r el e v a nt es  p or  h a b er  f o r m a do  p a rte 

d e  la  c o nf o r m a ci ón  y la  dif u si ón  d el i m a gi n a rio  q ue  s u st e ntó 

l as  vi si o n es  de  M é xi co  en  el e xt r a nj e ro  d u r a nte  la  p ri m e ra 

mit a d  d el si glo  X X. 

E st a  v a sta  o b r a, en  t é r mi n os  g e n er al e s, e m pl eó  c at e g o rí as 

y  m et o d ol o gí as  p r o pi as  de  la  et a pa  p r e via  a la  p r of e si o n a-

li z a ci ón  de  l as  ci e n ci as  s o ci al es  q u e, p r e ci s a m e nte  a p a rtir 

d e  la  i nt e r p r et a ci ón  i d e ol ó gi ca  d el a c o nt e c er  hi st ó ri c o, 

p r et e n dí a n  e x pli c ar  el p a s a do  en  f u n ci ón  d el p r e s e nt e, c on 

la  c o n s e c u e n cia  de  di ri gir  su  i nt e r p r et a ci ón  y m a n e ra  de 

utili z a r  la  i nf o r m a ci ón  de  f o r ma  si n c r ó ni c a, d e ri v a da  d el 

d et e r mi ni s m o  e v ol u ci o ni sta  p r o pio  d el si glo  X I X. 2 

U n  n ut ri do  n ú m e ro  de  e s c rit os  s o b re  a s u nt os  m e xi c a n os 

e st a b a  p r of u s a m e nte  il u st r a d o, de  t al m a n era  q ue  al t e xto  se 

s u m a b a  la  i m a g en  p a ra  cr e ar  un  corpus lit e r a ri o- vi s u al en  el 

q u e  se  c o nj u ntó  el e sf u e r zo  de  e s c rit o r es  y arti st as  pl á sti c os 

p ar a  el a b or ar, e n ri q u e c er  y dif u n dir  el i m a gi n a rio  c on  el q ue 

se  e x pli có  a M é xi co  f u e ra  de  s us  f r o nt e r as  d e s p u és  d el c a-

t a cli s mo  r e v ol u ci o n a ri o. N o  se  t r ató  de  o b r as  p r o d u ci d as 

a  p a rtir  de  u na  r e ali d ad  y de  u na  i m a gi n e ría  e x cl u si v a m e n-

te  m e xi c a n a s, p or  l os  a nt e c e d e nt es  de  s us  cr e a d or es  y p o r q ue 

e n  o c asi o n es  f u e r on  h e c h as  de  m a n era  c o nj u nta  p or  arti st as  e 

i nt el e ct u al es  n ati v os  y e xt r a nj e r o s. En  a m b os  c a s o s, se  t r ató 

d e  u na  élite  i nt el e ct u al c on  u na  c o s m o vi si ón  y un  c a pit al 

c ult u r a l afí n, c u y as  r e d es  a c a d é mi c as  y s o ci al es  le  p e r miti e-

r o n  m o vili d ad  e i nt e r c a m bio  de  i d e as  c o n st a nte  q ue  — en  sí 

mi s m o —  g e n e ró  u na  c ult u ra  e xt r at e r rit o ri al de  la  q ue  este 

g r u p o  f ue  u no  de  l os  p ri n ci p al es  c o n s u mi d o r e s. El c a r á ct er 

t r a n s c ult u r al y e xt r at e r rit o ri al de  e sta  lit e r at u r a, di ri gi da 

2 Z E R M E Ñ O , " El c o n c e pto  i nt el e ct u al ", p. 7 8 9. 
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i ni ci al m e nte  a un  p ú bli co  de  h a bla  i n gl e s a, sin  e m b a r g o, 

m a nt u v o  l a z os  f u n d a m e nt al es  c on  su  t e ma  de  e st u di o, la 

c ult u r a  y la  r e ali d ad  hi st ó ri c a, c a p a c es  de  g e n er ar  un  corp m  
e m bl e m áti c o  c on  s u st e nto  c o n c r eto  y l o c ali z a bl e. La  g r an 

c a nti d a d  de  p u bli c a ci o n e s, la  v a ri e d ad  de  t e m as  q ue  a b ar c a-

r o n  y l as  p o si bili d a d es  de  dif u si ón  e i m p a cto  de  l os  m e di os 

e s c rit o s , h a c en  i n di s p e n s a ble  el a n áli sis  de  este  m at e ri al p a ra 

e nt e n d e r  l as  di v er s as  f a c et as  de  este  p e ri o d o. 

A  m a n era  de  a p r o xi m a ci ón  a t an  v a sto  y c o m pl ejo  t e m a, 

n o s  o c u p a r e m os  d el li b ro  Peace by Revolution, e s c rito  p or 

e l hi st o ri a d or  y a n ali sta  p olíti co  F r a nk  T a n n e n b a um  e il u s-

t r a do  p or  el pi n t or  Mi g u el C o v a r r u bi a s. Es  é ste  un  c aso 

r e p r e s e nt ati v o  d el a s u nto  q ue  n os  o c u p a, d a da  su  t e m áti c a, 

la  c ali d ad  de  la  o b ra  y l os  alt os  gr a d os  a c a d é mi co  y a rtí sti co 

d e  s us  a ut o r e s. 

N o  se  t r ata  de  un  a n áli si s, ni de  u na  e v al u a ci ón  de  c a r á ct er 

hi st ó ri c o  de  la  m et o d ol o gía  y de  l os  c o nt e ni d os  d el t e xt o, 

si n o  de  b u s c ar  la  r el a ci ón  i nt e rt e xt u al-l é xi c o- vi s u al de  l os 

c o m p o n e nt e s  de  la  o b r a, c on  el f in  de  e x pli c ar  el f u n ci o-

n a mi e nt o  y l as  c a r a ct e rí sti c as  de  un  t e xto  il u st r a d o, c o mo 

m a nif e st a ci ó n  y c o m p o n e nte  d el i m a gi n a rio  c on  el q ue  se 

p r e s e nt ó  a M é xi co  e nt re  l os  h a bl a nt es  de  l e n g ua  i n gl e s a, a 

r aí z  de  la  l u c ha  ar m a da  de  1 9 1 0. 

A  p a rtir  de  la  c o m p a r a ci ón  de  l as  t e sis  y t e m áti c as  c e n-

t r al es  e m pl e a d as  p or  T a n n e n b a um  y su  r el a ci ón  vi s u al c on 

l as  il u st r a ci o n es  ej e c ut a d as  p or  C o v a r r u bi a s, s e ñ al a r e m os 

al g u n a s  c a r a ct e rí sti c as  c o m u n es  a este  ti po  de  e s crit os  r el a-

ci o n a d a s  c on  el f u n ci o n a mi e nt o, la  efi ci e n cia  y l as  p o si bili-

d a d e s  de  i nt e r a c ci ón  d el t e xto  e s c rito  c on  l as  il u st r a ci o n e s. 
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F R A N K  T A N N E N B A UM 

E ! li b ro  Peace by  Revolution   e s c rito  en  1 9 33  p or  T a n¬

n e n b a u m  e il u st r a do  p or  C o v a r r u bi a s, en  u na  e di ci ón  de 

C ol u m bi a  U ni v e r sity  Pr e s s, es  u no  de  l os  m ej o r es  ej e m pl os 

d e l ti po  de  p r o d u c ci ón  c ult u r al cr e a da  de  m a n e ra  c o nj u nta 

p o r  a rti st as  e i nt el e ct u al es  m e xi c a n os  y e xt r a nj e r os  c on  el 

p r o p ó sit o  de  e x pli c a r, s o b re  t o do  en  el e xt e ri o r, la  l u c ha 

a r m a d a  de  1 9 10  y s us  c o n s e c u e n ci a s. A d e m á s, se  di sti n g ue 

p o r  p r o p o r ci o n ar  u na  l e ct u ra  i nt eli g e nte  y vi si o n a ria  de  l os 

s u c es o s  d el m o m e nt o, p or  la  ri q u e za  y la  h a bili d ad  d el ar-

ti sta  de  r e p r e s e nt a rl os  c on  un  e stilo  p r o pi o, m e z cla  d el 

l e n g u aje  pl á sti co  de  la  v a n g u a r dia  y de  la  i c o n o g r afía  di s-

ti nti v a  d el i m a gi n a rio  de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a. A u n q ue 

la  t ot ali d ad  de  l as  il u st r a ci o n es  i n cl ui d as  en  el t e xto  ti e ne 

g r a n  c ali d ad  pl á sti c a, n os  d et e n d r e m os  a a n ali z ar  l as  m ás 

si g nifi c ati v a s . 

El  escritor  

F r a n k  T a n n e n b a um  n a ció  en  A u st ria  en  1 8 93  y e mi g ró  c on 

s u  f a milia  a E st a d os  U ni d os  c u a n do  t e nía  c at o r ce  a ñ os  de 

e d a d . R e ci bió  el g r a do  de  d o ct or  en  T he  B r o o ki n gs  G r a-

d ú at e  S c h o ol c on  la  t e sis  " M e xi c an  A g r a d an  R e v ol uti o n ", 

y  m ás  t a r de  f u n dó  el C e nt ro  de  E st u di os  L ati n o a m e ri c a n os 

e n  la  U ni v e r si d ad  de  C ol u m bi a. 

E n  Peace by  Revolution   se  dio  a la  t a r ea  de  of r e c er  un 

e s p e ct r o  gl o b al de  la  l u c ha  a r m a da  de  1 9 10  y s us  c o n s e-

c u e n ci a s , d e s p u és  de  m ás  de  u na  d é c a da  de  h a b er  t r a b aj a d o, 

a d e m á s  de  l as  c u e sti o n es  a g r a ri a, l a b o r al y e d u c ati va  y de 

c o n o c e r  de  c er ca  l as  c o n di ci o n es  p olíti c as  r ei n a nt e s, gr a ci as 
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a su estrecha relación con personajes pertenecientes a las 
más altas esferas gubernamentales del país. Estuvo por pr i -
mera vez en México de julio a octubre de 1922 con el fin de 
observar las organizaciones obreras. Había militado en la 
International Worker's of the World ( i w ) y llegó con una 
recomendación de la American Federation of Labor, dirigida 
a Luis Morones Prieto, secretario general de la Confedera-
ción Regional Obrera Mexicana (CROM), quien le brindó 
todas las facilidades para realizar su trabajo y le presentó al 
entonces secretario de Gobernación, Plutarco Elias Calles. 
Los siguientes doce años de su vida los dedicó a estudiar la 
revolución mexicana en su faceta laboral, pero sobre todo 
agraria y educativa, mismas que reconocía como el origen 
de los principales problemas nacionales y el más impor-
tante logro posrevolucionario. 3 Tannenbaum contó con 
elementos metodológicos, conocimiento de los hechos, y 
capacidad para analizar la lucha armada y su desenlace en la 
etapa posrevolucionaria por encima de muchos de sus con¬
discípulos. Sin embargo, su obra continúa siendo la de un 
intelectual funcional, cuya meta última es explicar el pasado 
en función del presente e influir en el contexto político del 
momento. 4 Como muchos otros extranjeros, compartió, 
como "humanista", el espacio ganado por la intelectualidad 

3 Como resultado de la primera visita de Tannenbaum a México, en 1922, 
escribió el artículo: "The Miracle School", en The Century Magazme, 
106 (ago. 1923) , pp. 499 -506 . En su siguiente viaje, escribió la introduc-
ción y coordinó la edición de un número que el Survey Graphyc dedicó 
a México, en mayo de 1924 , en el que participaron, entre otros, José 
Vasconcelos, Felipe Carrillo Puerto, Manuel Gamio y el general Plutarco 
Elias Calles. 
4 Z E R M E Ñ O , "E l concepto intelectual", p. 789. 
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m e xi c a n a  q ue  b u s c a ba  i n fl uir en  el c o nt e xto  p olíti c o, p e ro 

p o r su  e xt r a nj e ría  d e s e m p e ñó  s o b re  t o do  el p a p el de  i nt e r-

c e s o r  p olíti c o- c ult u r al e nt re  l as  a ut o ri d a d es  m e xi c a n as  y 

l as  e st a d o u ni d e n s e s. A lo  l a r go  de  su  c o nt a cto  c on  M é xi c o, 

F r a n k  T a n n e n b a um  se  e m p e ñó  en  m e di ar  e ntre  ell a s; d u r a nte 

e l c alli s m o, i nt e ntó  en  v a no  i n fl uir s o b re  la  c ríti ca  p o si ci ón 

a s u mi d a  p or  el e m b aj a d or J a m es  S h effi eld  f r e nte  a Pl ut a r co 

Eli a s  C all es  —a  q ui en  t a c h a ba  de  b ol c h e vi q u e—  y su  g a bi-

n et e , y se  d e di có  a i m p e dir  c on  la  " p olíti ca  de  m a no  d u r a" 

la  a pli c a ci ón  d el a rtí c ulo  27  c o n stit u ci o n al q ue  a m e n a z a ba 

l os  i nt e r e s es  de  s us  c o et á n e os  en  M é xi c o. T a n n e n b a um 

s o st u v o  c on  el p r e si d e nte  L á z a ro  C á r d e n as  u na  r el a ci ón 

m u y  c er c a n a, y m e di a nte  el a p o yo  d el e m b aj a d or  J o s e p h us 

D a ni el s  f ue  el p u e nte  i nt el e ct u al e nt re  el g e n er al C á r d e n as 

y  F r a n kl yn  T e o d o ro  R o o s e v elt, q ui en  e nt o n c es  g o b e r n a ba 

E st a d o s  U ni d o s. La  n o ci ón  p o p uli sta  y c o o p e r ati vi sta  d el 

hi st o ri a d o r  s o b re  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a na  f ue  d et e r mi n a nte 

p ar a  l as  a r g u m e nt a ci o n es  de  D a ni els  di ri gi d as  a n e g o ci ar  l os 

p r o bl e m a s  p olíti c os  e nt re  l os  d os  p aí s e s, a r aíz  de  la  i n c a ut a-

ci ó n  de  l as  p r o pi e d a d es  a g rí c ol as  a e st a d o u ni d e n s es  en  s u elo 

m e xi c a n o  d u r a nte  la  e x p r o pi a ci ón  a g r a ri a c a r d e ni st a. 

El  pintor  

Mi g u e l C o v a r r u bi as  n a ció  en  la  ci u d ad  de  M é xi co  en  1 9 0 4, 

e n  el s e no  de  u na  f a milia  p o rfi ri a na  a c o m o d a d a. C r e ció  en 

u n  a m bi e nte  c ulto  q ue  e sti m uló  su  c r e ati vi d ad  y le  dio  la 

a p e rt u r a  de  m e nte  q ue  —a  la  p o st r e—  le  p e r mitió  d e s a r r oll ar 

u n a  i nt e n sa  y p olif a c éti ca  vi da  de  t r a b ajo  e i nt e r e s a r se  en 

m u n d o s  y c ult u r as  aj e n as  a la  p r o pi a. D e s p u és  de  h a b er  p a r-

ti ci p a do  p r e c o z m e nte  en  el r e n a ci mi e nto  c ult u r al y a rtí sti co 
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p o s r e v ol u ci o n a ri o , el " C h a m a c o" C o v a r r u bi as  d e ci dió  en  el 

v e r a n o  de  1 9 23  p r o b ar  m u n do  en  N u e va  Y o r k, d o n de  c o m-

pl et ó  su  f o r m a ci ón  a rtí sti ca  y al c a n zó  la  f a m a, y en  d o n d e, 

s e g ú n  J o sé  J u an  T a bl a d a, " p o c os  s er es  h an  t e ni do  la  f r e s c u ra 

d e  ll e g ar  a la  gl o ria  t an  f á cil m e nt e... al li vi a no  p a so  d el/ ox 

trot".5 Su  bi en  g a n a do  p r e sti gio  se  d e bió  a la  c ali d ad  de 

s u  t r a b ajo  c o mo  e s c e n ó g r af o, di s e ñ a d or  de  v e st u a ri os  y s o-

b r e  t o d o, c o mo  c a ri c at u ri st a,6 se  di sti n g uió  p or  su  c ali d ad 

pl á sti c a  y r efi n a mi e nto  h u m o rí sti co  pr e s e nt es  en  o br as  c o mo 

El príncipe de Gales y otros a mericanos fa mosos o Entrevistas  
i mposibles p ara  Vanity Fair.  A la  v ez  q ue  el a rti sta  m e xi c a no 

er a  el c a ri c at u ri sta  de  esta  p u bli c a ci ó n, di ri gi da  a l as  cl as es 

alt a s  n e o y o r q ui n a s, t e nía  f u e rt es  ví n c ul os  c on  la  c o m u ni d ad 

af r o a m e ri c a n a . F ue  un  a cti vo  p a rti ci p a nte  de  la  ll a m a da  era 

d e l Jazz o Harle m Renaissance,  q ue  pl a s mó  c on  m a e st ría 

y  dif u n dió  en  el á m bito  i nt e r n a ci o n al p or  m e dio  de  la  s erie 

d e  di b uj os  q ue  m ás  t a r de  Ai f r ed  K n o pf p u bli có  c on  el tít u-

lo  de  Negro Dra wings. 7 A d e m á s, el a rti sta  il u st ró  u na  s erie 

d e  li b r os  s o b re  la  o p r e si ón  s uf ri da  p or  la  c o m u ni d ad  de 

5 A M C , de  J o sé  J u an  T a bl a da  a Mi g u el C o v a r r u bi a s, 22  de  m a r zo  de 

1 9 2 3 . 

6 En  la  si g ui e nte  n ota  p e ri o dí sti ca  se  e x pli ca  el p o r q ué  d el r e c o n o ci mi e nto 

a  C o v a r r u bi a s, 30  de  a b ril de  1 9 2 6, N l C H O L I S , " Y o u ng  M e xi c an  A r t i s t ". 

" R a z o n e s  p a ra  la  p r o p u e st a: ll e g a do  a p e n as  d os  a ñ os  a nt e s, p r u e ba  s er 

u n  g r an  c a ri c at u ri sta  q ue  ha  e x hi bi do  su  o b r a, di s e ñ a do  l as  e s c e n o g r afí as 

y  el v e st u a rio  de  A n dr o cles y el le ó n, de  B e r n a rd  S h a w, y de  la  Re v ue 

Nè gre.  El li b ro  de  c a ri c at u r as  El Prí n ci pe de G ales y otr os a meri c a n os 

f a m os os es  u na  de  l as  o b r as  m ás  af a m a d as  de  la  t e m p o r a d a. C o v a r r u bi as 

h a  ll e g a do  a lo  m ás  alto  sin  a mi g ui s m os  ni f a v o riti s m os  y e stá  a la  alt u ra 

d e  A r t u ro  T o s c a ni ni y de  R u d y a rd  Ki pli n g, gr a ci as  a la  c ali d ad  pl á sti ca 

d e  s us  t r a b aj o s." 

7 Mi g u el C o v a r r u bi a s, Ne gr o Dr a wi n gs,  N u e va  Y o r k, Al f r ed  K n o p f, 

1 9 2 7 . 
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c ol o r , c o mo  Adventures ofan  Afncan  Slave  y La cabana del  
tío To m.   Su  si m p atía  p or  l os  m ás  d é bil es  era  a p a rti di st a, ya 

q u e  no  p e rt e n e cía  a ni n g u na  o r g a ni z a ci ón  p olíti c a. 

P r e ci s a m e nt e  en  1 9 3 3, al c o n cl uir  l as  il u st r a ci o n es  p a ra 

Peace  by  Revolution,  C o v a r r u bi as  s alió  r u m bo  a B ali, c on 

u n a  b e ca  de  la  f u n d a ci ón  G u g g e n h ei m, c on  el fin  de  e s c ri bir 

u n  li b ro  s o b re  arte  y c ult u ra  b ali n e s a s. P e r m a n e ció  en  esta 

i sla  d el P a cífi co  en  1 9 3 4, p ara  r e gr e s ar  fi n al m e nte  a vi vir a 

M é xi c o . C on  su  vi sita  a B ali i ni ció  el p r o c e so  de  d e s arr ai go 

d e l a m bi e nte  n e o y o r q ui n o, p ri m e r o, se  a d e nt ró  en  l as  c ul-

t u r as  no  o c ci d e nt al e s, c o mo  la  b ali n e s a, y l u e g o, d á n d ole  un 

n u e v o  gi ro  a su  vi da  p r of e si o n al y a rtí sti ca  ya  de  r e gr e so  en 

M é xi c o . 

A u n q u e  n u n ca  se  d e sli gó  de  su  p aís  de  o ri g e n, i ni ci a ría 

e nt o n c e s  c on  l as  c o m u ni d a d es  i n dí g e n as  u na  i m p o rt a nte  l a-

b o r  et n o g r áfi ca  y a r q u e ol ó gi ca  en  el e s p a cio  d el arte  p r e hi s-

p á ni c o , al i g u al q ue  de  i m p ul s or  y p r o m o t or  a rtí sti c o. E sta 

l a b or  h et e r o d o xa  y p olif a c éti ca  no  e s p e ci ali z a da  lo  li gó  c on 

e l g r u po  de  i nt el e ct u al es  f u n ci o n al es  q ue  d e s de  el c a m po  de 

la  c ult u ra  p a rti ci p a r on  en  l as  e sf er as  de  g o bi e r n o. 

S i bi en  el " C h a m a c o" ya  h a bía  p u bli c a do  en  M é xi co  v ari as 

d e  s us  c a ri c at u r a s, c ol a b o ró  en  la  il u st r a ci ón  de  El Método 
Best  Maugard  e il u st ró  c on  m oti v os  m e xi c a n os  el li b ro  La 
Feria,  de  J o sé  J u an  T a bl a d a; c on  l os  di b uj os  p a ra  Peace by  
Revolution   se  r ei nt e g ró  pl e n a m e nte  al n u m e r o so  g r u po  de 

a rti st a s  pl á sti c os  q ue  p a rti ci p a r on  en  M é xi co  en  la  p r o d u c-

ci ó n  g r áfi ca  de  es os  a ñ o s, s o b re  t o do  c o mo  il u st r a d o r es  de 

li b r os  y de  p u bli c a ci o n es  p e ri ó di c as  c o mo  El Heraldo, El  
Universal  Ilustrado  y Zigzag.  

C o v a r r u bi a s  se  a p o yó  en  el ya  c o nf o r m a do  i m a gi n a rio 

di sti nti v o  d el M é xi co  a rtí sti co  y r e v ol u ci o n a ri o, p a ra  d ar  a 
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s u  i nt e r p r et a ci ón  de  esta  et a pa  hi st ó ri ca  el t o q ue  de  r efi n a-

mi e nt o  y s util e za  q ue  h a bía  a d q ui ri do  c o mo  c a ri c at u ri sta 

d e  Vanity Fair.  S u po  c o m bi n a r, s e g ún  el c a s o, l os  el e m e nt os 

v a n g u a r di st a s  de  este  r e p e rt o rio  vi s u al c on  l os  c o m p o n e nt es 

t r a di ci o n al es  y a ct u al es  d el a c er vo  i c o n o g r áfi co  de  la  r e v o-

l u ci ón  m e xi c a n a.8 

E L  L I B RO 

E n  1 9 3 3, F r e d e ri ck  C o y k e n d all, di r e ct or  de  C ol u m bia  U n i-

v e r sit y  Pr e s s, le  s oli citó  a Mi g u el C o v a r r u bi as  q ue  il u st r a ra 

Peace  by  Revolution, t r a b ajo  q u e, al p a r e c er  d el e dit o r, era 

u n a  de  l as  o b r as  m ás  n ot a bl es  de  T a n n e n b a um  y u no  de 

l os  a n áli sis  m ás  a c ert a d os  y vi si o n a ri os  ll e v a d os  a c a bo  en 

la  et a pa  p o s r e v ol u ci o n a ria  r el ati vo  a l os  a nt e c e d e nt es  y l as 

c o n s e c u e n ci a s  d el m o vi mi e nto  a r m a d o. L os  di b uj os  se  le 

pi di e r o n  p a ra  h a c er  m ás  ll a m ati va  la  p u bli c a ci ón  q u e, p or 

s u  g r a do  de  e s p e ci ali z a ci ó n, de  e nt r a da  c o nt a ría  c on  p o c os 

l e ct o r e s.9 

L a  ú ni ca  o b s e r v a ci ón  q ue  el e dit or  le  hi zo  a C o v a r r u bi as 

f ue  q ue  m o d ul a ra  el t o no  s a r c à sti co  q ue  en  un  p ri n ci pio 

p r o p o ní a  d ar  a l as  il u st r a ci o n e s, ya  q u e, al no  c o r r e s p o n d er 

c o n  la  i nt e n ci ón  d el t e xt o, p o d ría  i m p e dir  q ue  se  di e ra  " u na 

a ctit u d  de  si m p atía  h a cia  M é xi co  p or  p a rte  d el p ú bli co  l e c-

8 De  a c u e r do  c on  Sil via  N a v a r r et e, en  est as  p u bli c a ci o n es  se  d e m a n d a ba 

u n a  alta  c ali d ad  en  a r m o nía  c on  el di s e ño  g r áfi c o, al q ue  se  le  e xi gía  el e-

g a n ci a  y r efi n a mi e nt o, i n cl u y e n do  a l as  c a ri c at u r a s. V é a se  N A V A R R E T E , 

Mi g uel  C o v arr u bi as/H O M E N AJ E,   p. 3 6. 

9 De  F r e d e ri ck  C o y k e n d all, di r e c t or  de  p u bli c a ci o n es  de  C ol u m bia 

U ni v e r si t y  Pr e s s, a Mi g u el C o v a r r u bi a s, 20  de  j ulio  de  1 9 3 3, A M C , c a r p. 

C orres p o n de n ci a,   1 7 2, c. 1/ 3, r ef., C a ri - C a vi 1 2 7. 
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t o r ". 1 0 C on  t o do  y la  m ol e stia  e x p e ri m e nt a da  p or  el pi n t or 

a nt e  e sta  r e c o m e n d a ci ó n, en  t é r mi n os  g e n er al es  se  a b st u vo 

d e  d ar  a su  o b ra  un  t o no  s atí ri c o. Si bi en  s us  c a ri c at u ri-

z a ci o n e s  de  p er s o n aj es  y sit u a ci o n es  d el m o m e nto  e st a b an 

c ar g a d a s  de  h u m o r, c a r e cí an  d el s ar c a s mo  y d el s e nti do  c rí-

ti co  de  ot r os  a rti st as  m e xi c a n o s, c o mo  Ri v e ra  y O r o z c o. 

E st e  h e c ho  t al v ez  e x pli q ue  p or  q ué  no  le  pi di e r on  a Ri v e ra 

est e  t r a b aj o, si e n do  q ue  T a n n e n b a um  s e ntía  g r an  a d mi r a ci ón 

p o r  Di e g o, q ui en  c o nt a b a, a d e m á s, c on  u na  a m plia  y m a g ní-

fi ca  o b ra  s o b re  a s u nt os  r e v ol u ci o n a ri os  y g r an  e x p e ri e n cia 

e n  la  il u st r a ci ón  de  li b r os  r ef er e nt es  al t e m a. 

E l pi n t or  y el e s c rit or  se  r e u ni e r on  en  v a ri as  o c a si o n es 

a nt e s  de  la  el a b o r a ci ón  de  l os  di b uj o s. A d e m á s, el e dit or  le 

m o st r ó  a C o v a r r u bi as  el í n di ce  y el t e xt o, d á n d ole  un  c ui-

d a d o s o  s e g ui mi e nto  al p r o c e so  c r e ati v o. 

Peace  by  Revolut wn   c o n sta  de  c u at ro  s e c ci o n es  q ue  gi-

r a n  al r e d e d or  de  tr es  ej es  t e m áti c os  c e nt r al e s: la  m e nt ali d ad 

d e l m e xi c a no  r efl ej a da  en  su  a ctit ud  a nte  la  vi ol e n cia  y la 

r eli gi ó n , el c o nt e xto  s o ci al y la  hi st o ria  p olíti c a. El a ut or 

a n ali z a  e st os  a s u nt os  en  tr es  m o m e nt os  hi st ó ri c o s: c o mo  a n-

t e c e d e nt es  de  la  c ol o ni a, l as  g u err as  de  i n d e p e n d e n cia  y el 

p o r fi ri at o , y c o mo  a s u nt os  c e ntr al es  l as  et a p as  r e v ol u ci o n a-

ri a  y p o s r e v ol u ci o n a ri a. T a nto  l as  f a c et as  o c u e sti o n es  de  l as 

q u e  se  o c u pa  — c on  el p r o p ó sito  de  p r e s e nt ar  un  c o nt e xto 

g e n e r al —  c o mo  el a n áli sis  de  l os  a nt e c e d e nt es  hi st ó ri c o s, 

f o r m an  p a rte  de  la  a r g u m e nt a ci ón  c o n st r ui da  p a ra  e x pli c ar 

e l e st alli do  de  la  l u c ha  ar m a da  de  1 9 1 0, y v al o ra  la  a ct u a ci ón 

1 0 De  F r e d e ri ck  C o y k e n d all, di r e ct or  de  p u bli c a ci o n es  de  C ol u m bia 

U m v e r si t y  Pr e s s, a Mi g u el C o v a r r u bi a s, 20  de  j ulio  de  1 9 3 3, A M C , c a r p. 

C orres p o n de n ci a,  1 7 2, c. 1/ 3, r eí., C a n- C a v í 1 2 7. 
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de los gobiernos posrevolucionarios cuyas conquistas se 
medían precisamente a partir de los logros sobre problemas 
"ancestrales" —originados con la conquista— y de los pla-
nes o proyectos para solucionarlos a futuro. 

Este tipo de análisis de carácter teleológico no fue exclusi-
vo de Tannenbaum. Además de distinguir la etapa previa a la 
profesionalización del quehacer histórico11 y no obstante los 
matices ideológicos y temáticos particulares, reflejó la men-
talidad de muchos escritores, sobre todo estadounidenses, 
que se ocuparon de México en la revolución como fueron 
Carleton Beals o Robert Freeman, y de otros más que, al 
igual que Tannenbaum, desde la corriente historiográfica ra-
dical estadounidense, populista o socialista-marxista, forma-
ron parte del movimiento de revisionismo histórico-político 
de Estados Unidos durante la década de los años treinta. 1 2 

A partir del índice temático, podemos agrupar las ilus-
traciones en tres grandes apartados: el mapa de la República 
Mexicana con una cartografía de cultura, historia, geografía, 
riquezas naturales, centros de producción y los diversos 
grupos raciales y sus entornos cultural y social, pertenece a 
la introducción y a los antecedentes. Hay además tres imá-
genes relacionadas con los ejes temáticos de este apartado: la 
religión, la raza y la política: "Moros y cristianos", "La dan-
za del venado de los indios yaquis" y una "Escena típica de 
la meseta central". El segundo conjunto muestra los orígenes 
y carácter de la lucha armada de 1910 mediante la ilustración 
"Soldaderas en la revolución" y "Último ganador en toda 
batalla". A esta misma sección pertenece la serie de retratos 

1 1 Z E R M E Ñ O , La cultura moderna de la historia, p. 132. 
1 2 T E N O R I O , "Viejos gringos", pp. 9 6 - 9 7 . 
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d e  l os  lí d e r es  r e v ol u ci o n a ri os  m ás  i m p o rt a nt e s, F r a n ci s co  I . 

M a d e r o , V e n u sti a no  C a r r a n z a, E mili a no  Z a p ata  y Al v a ro 

O b r e g ó n , a d e m ás  de  P o r fi rio  Dí az  y Pl ut a r co  Eli as  C all e s. 

E l t e r c er  y últi mo  c o nj u nto  de  di b uj os  il u st ra  l os  a s u nt os 

c o n si d e r a d o s  p or  T a n n e n b a um  s u st a n ci al es  p a ra  e nt e n d er 

a l M é xi co  a ct u al: a la  c u e sti ón  l a b o r al c o r r e s p o n de  la  l á mi na 

" M i t i n  o b r e r o ", a la  a g r a ria  " A g r a ri sta  vi gil a n do  su  ti e r ra 

r e ci é n  c o n q ui st a d a" y " U na  e s c u ela  r u r al ", a la  e d u c ati v a. 

E l tít ulo  d el li b r o, Peace by Revolution  es  u na  e s p e cie  de 

a c e rtij o  o j u e go  de  p al a b r as  r ef e ri d as  a la  m e nt ali d ad  y a la 

hi st o ri a  d el m e xi c a n o; a c o r de  c on  la  i d ea  g e n e r ali z a da  e nt re 

i nt el e ct u al es  y a c a d é mi c os  d el m o m e nt o, el a ut or  a si e nta  q ue 

a  p a rtir  de  la  c o n q ui sta  el m e xi c a no  se  a c o st u m b ró  a c o n vi vir 

c o n  la  vi ol e n ci a, c o n ci bi é n d ola  c o mo  el ú ni co  m e dio  p a ra 

e xi gi r  j u sti ci a.» 

E n  l as  g u a r d as  d el li b ro  i ni cia  el t eji do  l é xi c o- vi s u al 

q u e  l o g r an  c o n st r uir  T a n n e n b a um  y C o v a r r u bi as  ( v é a se 

la  fi g u ra  1). Se  t r ata  de  un  m a pa  de  la  R e p ú bli ca  M e xi c a na 

q u e , c o mo  t o da  c a rt o g r afí a, p r e s e nta  u na  t e r rit o ri ali z a ci ón 

pl á sti c o- c o n c e pt u a l q ue  c o nj u nta  l os  c o m p o n e nt es  g e o g r á-

fi c o s, r a ci al e s, c ult u r al e s, l as  z o n as  y ti p os  de  p r o d u c ci ó n, a sí 

c o m o  al g u n as  de  l as  et a p as  hi st ó ri c as  cl a ve  de  la  R e p ú bli ca 

M e xi c a n a . 

1 3 " E sto  ha  m ol d e a do  de  t al m a n e ra  la  m e nt ali d ad  d el m e xi c a no  q ue  la 

R e v ol u ci ó n  de  1 9 1 0  f ue  c o n si d e r a da  p or  l os  e st u di o s os  n a ci o n al es  t an 

i n e vit a ble  c o mo  el m ar  en  m o vi mi e n to  y la  l uz  d el dí a, c o mo  el ú ni co 

i n st r u m e nto  p a ra  la  p az  y p a ra  al c a n z ar  y r o m p er  c on  el d e s e q uili b rio 

s o ci al. "  T A N N E N B A U M , P a ce b y Re v ol uti o n,  p p. 30  y 4 9. 
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E l " C h a m a c o" a p r e n dió  el ofi cio  de  c a rt ó g r afo  a l os  16 

a ñ o s , y c on  este  m a pa  i ni ció  u na  l a r ga  y tr a s c e n d e nte  l a b or 

c a rt o g r áfi c a  q ue  hi zo  e s c u el a.1 4  A g r u pa  e i nt e r r el a ci o na  c a-

d a  u no  de  e st os  el e m e nt os  q ue  z o nifi ca  s e g ún  el p ai s aje  y 

la  t o p o g r afí a, al n o rt e, el d e si e rt o, a lo  l a r go  de  la  c o sta  d el 

P a cífi c o , l as  Si err as  M a d re  O c ci d e nt al y O ri e nt al, la  pl a-

ni ci e  en  la  m e s eta  c e nt r al y el t r ó pi co  en  el s ur e st e. En  este 

e s q u e m a  g e o g r áfi co  a c o m o da  l as  di v er s as  et a p as  hi st ó ri c a s, 

ár e a s  c ult u r al e s, g r u p os  r a ci al es  y c e nt r os  de  p r o d u c ci ó n. 

E n  S o n o r a, d o n de  se  i ni cia  la  l u c ha  ar m a da  de  1 9 1 0, a p ar e ce 

u n  r e v ol u ci o n a rio  ya  c on  l as  ar m as  d e p u e st a s. L os  p ri n ci-

p al e s  ej es  de  p r o d u c ci ón  l os  u bi ca  en  M o nt e r r e y, r e gi ón 

i n d u st ri al, en  la  z o na  p et r ol e ra  d el G ol f o, y en  el c e nt ro  de 

la  R e p ú bli c a, c o mo  r e gi ón  g a n a d er a. En  la  r e p r e s e nt a ci ón 

hi st ó ri c o- s o ci a l t a m bi én  a p ar e ce  el o ri g en  de  al g u n os  p r o¬

bl e m a s  de  M é xi c o; p or  ej e m pl o, la  e x pl ot a ci ón  a n c e str al d el 

i n dí g e na  q ue  T a n n e n b a um  ve  si m b oli z a da  en  el c a r g a d o r, 

y  C o v a r r u bi as  la  r e p r e s e nta  en  el m a pa  c on  un  h ui c h ol 

t r a n s p o rt a n do  un  b ulto  de  l e ña  q ue  le  d o bla  la  e s p al d a, c on 

u n a  i n dí g e na  ot o mí c a r g a n do  s us  a rt e s a ní as  en  la  p a rte  b aja 

d e  u na  m o nt a ñ a, y c on  u na  t e h u a na  q ue  p o rta  o r g ull o sa 

s o b r e  la  c a b e za  u na  b at ea  c on  fl o r es  y f r ut os  de  la  ti e r r a. L as 

di sti nt a s   de   r efl ej an  di v e r s as  c o n di ci o n es 

s o ci al e s , el i n dio  e x pl ot a do  d e s de  la  c ol o nia  y el i n dí g e na 

q u e  e r g ui do  ll e va  l os  p r o d u ct os  q ue  lo  ali m e nt a n. C u ri o s a-

m e nt e , la  p o st u ra  de  l os  i n di os  c ar g a d or es  c o r r e s p o n de  a la 

f o r m a  en  c| U6  l as  f ot o g r afí as  et n o g r áfi c as  lo  p r e s e nt a b a n: de 

p e r fil , c on  un  r o st ro  i n e x p r e si vo  o d e s di b uj a d o, s o b re  un 

1 4 C o mo  bi e r T ü ñ ala  F a u sto  R a mí r e z, e ste  m o d el o, a su  v e z, d e ri va  de 

o t r o  p r o p u e sto  p or  R o b e rto  M o nt e n e g ro  en  el m u r al de  la  Bi bli ot e ca 

I b e r o a m e ri c a na  ( 1 9 2 4). C o m u ni c a ci ón  o r al de  F. R a mí r e z. 
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fondo neutro. También incluye los componentes culturales, 
como la religión y el arte: una iglesia católica en el centro de 
la República y un templo maya en la península de Yucatán. 
A l lado del primero, el ranchero abajeño corresponde a las 
culturas criolla y mestiza, y la pirámide maya cercana a un 
bohío flanqueado por dos yucatecos le permite relacionar 
al indígena actual con su cultura ancestral. El mapa está 
quintado en el costado derecho con un sello compuesto por 
la imagen superpuesta de una canana, símbolo de la lucha 
revolucionaria, una hoz, arma y herramienta de trabajo y 
una mazorca, fruto de la tierra y de la faena. En el izquierdo 
sitúa un águila real devorando una serpiente. 

ANTECEDENTES HISTÓRICOS DE LA REVOLUCIÓN 

Con una visión teleologica de la historia, Tannenbaum atri-
buye a la conquista española los males que generó en los 
sectores social, cultural y político, la imposición de una 
forma de gobierno autocràtico y los consecuentes enfren-
tamientos entre los nativos y los conquistadores. De ahí 
derivan por igual los continuos conflictos de raza, de clase 
y culturales que hasta la fecha azotan al país. La interacción 
social de los habitantes originales con los recién llegados la 
examina desde una perspectiva racial que, a su vez, remite al 
sistema colonial de castas. Se ocupa, de manera especial del 
indígena y del mestizo a quienes también sitúa en distintos 
grados socioeconómicos; el indio como esclavo, confinado 
a las minas y condenado al exterminio, o refugiado en zo-
nas geográficas recónditas, aislamiento que, sin embargo le 
permite preservar su idioma y sus costumbres. A su parecer, 
generalmente "el mestizo es peón de hacienda o vive en los 
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pueblos y paga tributo y ocupa los puestos burocráticos más 
bajos, carece del sentido indígena de estoicismo, seguridad e 
integridad cultural y del sentido moral de bien común." 1 5 

Las únicas ilustraciones que hacen referencia a los ante-
cedentes sociohistóricos de la revolución mexicana tienen 
que ver precisamente con el contexto social. Temática que, 
dado a la percepción sincrónica con que las ciencias socia-
les llevaban este asunto, a Covarrubias —como a muchos 
otros artistas— le permitió dar a sus imágenes un sentido 
atempera! capaz de relacionar el pasado con el presente. Se 
trata de dos escenas de temas artístico-rituales y de una más 
de carácter costumbrista. "La danza yaqui del venado", "La 
fiesta del Señor de Chalina" y "Escena de la meseta central" 
de la que no nos ocuparemos en esta ocasión. 

La representación de esas dos danzas fue muy común 
entonces como referente iconográfico del mundo y de la 
cultura indígena. Covarrubias utilizó "La danza del vena-
do" (véase la figura 2) con el doble propósito de referirse a 
las tradiciones nativas y a la presencia o participación de las 
comunidades indígenas en el ejército constitucionalista. Era 
común ver al general Obregón acompañado de yaquis, 1 6 y 

1 5 T A N N E N B A U M , Pace by Revolution, pp. 5-10. 
1 6 El gobierno obregonista encabezó los ataques más virulentos contra los 
grupos de yaquis insurrectos y fue el régimen cardenista el que finalmente 
dio una solución duradera a las demandas de esta etnia. Exigen a Cárdenas 
que les sean devueltos a las ocho tribus yaquis los terrenos que les fue-
ron expropiados en épocas pasadas. Como parte de la reforma agraria 
cardenista, en el margen derecho del río Yaqui se les dota de suficientes 
tierras y agua para las poblaciones radicadas en Sonora y también para 
los contingentes locales que se encuentran fuera del estado. Además de 
dotarlos de tierra, se les brinda la infraestructura para obtener el mejor 
aprovechamiento: agua de riego, ganado y herramientas de trabajo. 
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Figura 2 
La danza del venado de los indios yaqui 
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arti st a s  p r e sti gi a d os  c o mo  F e r mín  R e v u elt as  y Di e go  Ri v e ra 

l os  c o n vi rti e r on  en  e st e r e oti po  de  la  t e m áti ca  d el i n di g e-

ni s m o  r e v ol u ci o n a ri o. E ste  h e c h o, a la  v ez  q ue  r e s p o n dió 

a l e sf u e r zo  de  l os  i nt el e ct u al es  y a rti st as  p or  " r e di mi r" al 

m u n d o  i n dí g e n a, t a m bi én  e n c u b rió  la  i n c u m pli da  r ei vi n di-

c a ci ó n  g u b e r n a m e nt al, t a nto  p olíti ca  c o mo  e c o n ó mi c a, de 

l os  g r u p os  n ati v o s. El c aso  de  l os  y a q ui s, en  a m b as  f a c et a s, 

e s  p a r a di g m áti co  p or  la  di g nifi c a ci ón  de  esta  et nia  f r e nte  a 

s u  t r a di ci o n al f a ma  de  s al v aj es  y s a n g ui n a ri o s,1 7 m e di a nte  la 

e x alt a ci ó n  de  su  a rte  y s us  t r a di ci o n e s, y el si m ult á n eo  i n-

c u m pli mi e nt o  de  l as  pr o m e s as  de  di v e r s os  g r u p os  r e b el d e s, 

o r o z q ui st a s , m a yt o r e ni st a s, m a d eri st as  r e v ol u ci o n a ri o s, q ue 

a  c a m bio  de  a p o yo  milit ar  of r e ci e r on  r e s p o n d er  a l os  r e cl a-

m o s  a n c e str al es  y a q uis  de  r e stit u ci ón  de  s us  ti e r r a s, d ot a ci ón 

d e  a g ua  y a ut o n o mí a.1 8 

E l ti nte  hi st ó ri c o- s o ci al q ue  ti e ne  la  r e p r e s e nt a ci ón  p ara 

Peace  by Revolution es  m uy  i nt er e s a nt e. L os  mi e m b r os  de  la 

c o m u ni d a d  p a rti ci p an  at e nt os  al rit u al de  " La  d a n za  d el v e-

n a d o " en  el q ue  se  e s c e nifi ca  la  d r a m ati z a ci ón  de  la  p e r s e c u-

ci ó n  ll e v a da  a c a bo  p or  l os  y o ris  ( bl a n c os  y m e sti z o s) c o nt ra 

l os  y a q ui s. Mi e nt r as  en  l as  d os  p ri m e r as  fil as  de  e s p e ct a d or es 

se  m e z cl an  l os  h o m b r es  c on  l as  m uj e r es  y l os  ni ñ o s, atr ás  de 

1 7 P or  ot ro  l a d o, d a da  la  i n s u mi si ón  di sti nti va  de  l os  y a q ui s, d e s de  ti e m p os 

d e  la  c ol o nia  se  g a n a r on  la  f a ma  de  s al v aj es  y ai sl a ci o ni st a s. F ue  f r e c u e nte 

q u e  l os  bl a n c os  l os  m a nt u vi e r an  de  m a n e ra  alt e r na  o si m ult á n ea  c o mo 

r e s e r v a  de  t r a b ajo  o r e s e r va  de  g u e r r e r o. S e g ún  l os  ti e m p os  y el ti po  de 

r el a ci ó n  c on  l os  bl a n c o s, su  i m a g en  o s cil a ba  e nt re  el b á r b a ro  y s a n g ui n a rio 

y  el t r a b aj a d or  efi ci e nt e. G o u Y - G l L B E R T, U n a resiste n ci a i n di a, p. 2 0 4. 

1 8 E ste  h e c ho  no  e ra  c a s u al d a do  el o ri g en  s o n o r e n se  de  l os  i ni ci al es 

b r ot e s  r e v ol u ci o n a ri os  y la  i nt e r r u m pi da  l u c ha  de  l os  p u e bl os  y a q uis  p or 

r ei vi n di c a ci o n e s  q ue  v e ní an  d el si glo  X I X  de  r e c u p e r ar  el t e r ri t o rio  y la 

i n d e p e n d e n cia  p olíti c a. 
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ellos y de pie, los circunda —entremezclado con unos cuan-
tos indígenas— un numeroso grupo de federales amaristas. 
Algunos llevan puestas las carrilleras, otros van desarmados, 
y sólo uno de ellos carga un máuser, pero lo tiene apoyado 
sobre el suelo, y este personaje al igual que varios de sus 
correligionarios sigue atento e involucrado en el desarrollo 
del ritual. La sensación que despierta la presencia de este 
contingente militar resulta inquietante, porque sólo hasta 
después de un análisis cuidadoso de la escena descubrimos 
que dicho contingente protege y no vigila a sus paisanos. En 
consonancia con el texto y con el resultado del análisis ico-
nográfico, esta imagen aparentemente se refiere al cuidado 
de las tradiciones por el pueblo, más que a la represión de 
los gobiernos precardenistas sobre los yaquis. 

N o es casual que uno de los ejes centrales del libro sea la 
religiosidad del mexicano, dada la gravedad de los conflictos 
entre el Estado y la Iglesia no sólo para la estabilidad nacio-
nal, sino para la imagen de los regímenes revolucionarios 
proyectada en el ámbito internacional. La postura de Tan¬
nenbaum frente al fervor del mexicano y, por consiguiente, 
ante el papel de la Iglesia tiene diferencias sustanciales con el 
jacobinismo oficial, con el conservadurismo propio del cato-
licismo hispanista y sobre todo con la visión anglosajona de 
desprecio por el mundo católico y de prepotencia frente al 
indígena. A diferencia de todas estas posturas que de entrada 
reprueban el sincretismo religioso indígena, Tannenbaum re¬
conoce su valor y sentido como manifestación cultural. 
Comparte esta postura sobre todo con Carleton Beais,19 

1 9 Se utiliza el término populismo para referirse a la ideología de los se-
guidores del movimiento político del Partido del Pueblo, fundado en el 
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quien, como él, hereda del populismo estadounidense el 
respeto a las diversidades cultural y racial.20 Como resultado 
de este enfoque, Tannenbaum considera que el impacto de 
la Iglesia en los ámbitos religioso y cultural es menor, dado 
que por razones políticas y sociales la evangelización es 
muy relativa, ya que la Iglesia no tiene la fuerza inicial para 
abarcar todo el territorio, ni el interés sostenido en la la-
bor evangelizadora. La delimitación, desde entonces, a los 
ámbitos del poder de la Iglesia y el sentido e importancia 
de la religiosidad popular, según Tannenbaum, determinan 
los problemas religiosos posrevolucionarios. Por eso ve en 
la Cristiada, la lucha por la hegemonía entre el Estado y la 
Iglesia, más que el combate al fanatismo o la defensa de 
la religiosidad popular. 

Covarrubias representa el sincretismo religioso indíge-
na mediante una danza pía que en función de su simbolo-
gía titula "Moros y cristianos" (véase la figura 3), pero que 
por la vestimenta y el tipo de bailable representado corres-
ponde a la danza de los matachines.21 Fermín Revueltas y 

estado de Kansas en 1890 y del que Tannenbaum, Carleton Beals y Stuart 
Chase formaron parte y compartieron la creencia en que la virtud reside 
en el pueblo, celoso de sus tradiciones y de una ética comunitaria. 
2 0 Según el autor, dado que "la colonización espiritual era ajena a los 
intereses económicos de la conquista que se lleva a través del Estado, 
pueden prevalecer otros valores que abren el espacio para preservar 
los derechos humanos básicos y las propias creencias y tradiciones 
de los indígenas, generándose un sincretismo cultural que le permite 
al nativo integrarse a la nueva cultura. La Iglesia no sólo salvó al 
indio del exterminio, dándole igualdad con el hombre blanco, sino 
también lo salvó en el sentido de su situación dentro del mundo, 
dándole un medio para perpetuar sus creencias y para practicar su 
religión". T A N N E N B A U M , Peace by Revolution, p. 56. 
2 1 D O R O T I N S K Y , "La vida de un archivo", p. 103. 
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Fi g u r a  3 

" M o r o s  y c ri sti a n o s" D a n za  r eli gi o sa 

T H E  M O O R S  A N D  T H E  C H R I S T I A N   s" 

A  r eli gi o us  d a n ce 

F U E N T E : F R A N K  T A N N E N B A U M , Pe a ce b y  Re v ol uti o n. 
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Fernando Leal ya se habían ocupado de este tema, el primero 
en una pintura al óleo de carácter folklórico y decorativo 
y el segundo en la Escuela Preparatoria de San Ildefonso con 
el fresco "La fiesta del señor de Chalma" para ejemplificar el 
fanatismo religioso popular con sus componentes católicos 
e indígenas.22 La postura de Leal era propia del anticleri-
calismo, que predominaba entre los grupos dominantes en 
los campos de la política y la cultura. Implicaba lo mismo la 
lucha por el poder entre el Estado y la Iglesia que el deseo de 
la intelectualidad de liberar a la feligresía mexicana del yugo 
clerical, mediante la educación, la cultura y las ciencias. 

En la ilustración de Covarrubias, los danzantes con sus 
penachos, sus estandartes guadalupanos y sus instrumentos 
musicales realizan este ritual, rodeados de una multitud de 
creyentes. La escena tiene lugar en el atrio, es decir, al exte-
rior de una iglesia colonial semi destruida, en cuya fachada, 
a pesar de las cuarteaduras, sigue en pie una cruz flanqueada 
por un sol y una luna, símbolo del culto católico popular y 
del sincretismo cultural. 

LA LUCHA ARMADA DE 1910 

De acuerdo con Tannenbaum, la lucha armada de 1910 
representa el intento por terminar finalmente con las con-
secuencias de la conquista y con sus vicios, perpetrados 
hasta el porfiriato. 2 3 La Revolución deriva de la falta de un 
liderazgo intelectual, de la gran diferencia entre la ciudad 
y el campo, de las divergencias culturales entre lo urbano y 

2 2 A Z U E L A , "Vasconcelos: educación y arte", pp. 158-159. 
2 3 T A N N E N B A U M , Peace by Revolution, p. 3. 
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lo rural, y del reclamo popular por demandas elementales, 
como el agua, la tierra y, más tarde, la educación. Según el 
autor, se trató de un movimiento anónimo y pragmático, en-
cabezado por el pueblo, sin una organización de partidos ni 
ideólogos. El insurrecto definió sus objetivos en el camino, 
y mucho de lo que hasta ahora se ha conseguido ha sido en 
el ámbito local.2 4 En esta interpretación de las características 
de la Revolución también podemos percibir la importancia 
que el autor da al individuo y a la comunidad como actores 
principales y necesarios en toda insurrección que derive en 
cambios sociales estructurales. Esto con la consecuente des-
confianza en los levantamientos y propuestas de cambio im-
puestas o generadas por las élites intelectuales y políticas.25 

"Soldaderas en la revolución" es una de las imágenes más 
originales y artísticas de esta publicación (véase la figura 4). 
Covarrubias se inspiró en una fotografía del Archivo Casa-
sola, titulada "Mujeres yaquis ayudando a los suyos" (véase 
la figura 5). El suceso es de por sí sobrecogedor y atípico 
por la presencia de la adelita, no como acompañante del 
guerrillero, sino como una combatiente más, y el pintor le 
da una dimensión artística de gran belleza, fuerz? expresiva 
y eficiencia simbólica. 

2 4 T A N N E N B A U M , Peace by Revolution, pp. 176-180. 
2 5 Como bien señala Tenorio, Tannenbaum puso en circulación esta 
noción de la revolución mexicana como popular y cooperativista que 
influyó de manera importante en los historiadores estadounidenses 
ocupados con México. Para esta visión, fueron importantes puntos de 
referencia, su experiencia sindicalista dentro del New Deal, además de 
la influencia de Andrés Molina Enríquez y Luis W. Orozco. T E N O R I O , 

"Viejos gringos", p. 101. 
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Fi g u r a  4 

S ol d a d er a s  en  la  R e v ol u ci ón 

S O L D A D E R A S  I N  T H E  R E V O L U T I O N  

F U E N T E : F R A N K  T A N N E N B A U M , Pe a. ce b y  Re v ol uti o n. 

http://Pea.ce


A P R O X I M A C I Ó N A L M É X I C O R E V O L U C I O N A R I O 1287 

Figura 5 
Mujeres yaquis ayudando a los suyos 

F U E N T E : F R A N K T A N N E N B A U M , Peace by Revolution. 
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Sin embargo, se trata de una fotografía posada, y Cova-
rrubias se vale de las imprecisiones históricas para simboli-
zar el carácter popular e integrador de los diversos sectores 
de la población alrededor de la lucha armada de 1910. En la 
fotografía, el personaje principal es una adelita que pretende 
participar como uno de tantos combatientes en el campo 
de batalla. De entrada sabemos que las mujeres no inter-
venían como soldados en las tropas revolucionarias, y una 
mirada cuidadosa a esta imagen evidencia que por la manera 
en que ella toma y apunta el rifle, no sabía manejar el arma. 
De acuerdo con Lorenzo Meyer, por el tipo de trinchera 
y de vegetación, la escena tuvo lugar en el Bajío, y aunque 
pudiera ser que los soldados retratados fueran algunos de 
los yaquis que se sumaron a las tropas obregonistas, no es-
taban defendiendo los bastiones yaquis, sino una posición 
de guerra en la zona abajeña* 

En esta obra, al igual que en la fotografía, la soldadera 
ocupa el primer plano de la composición, pero junto a ella, 
en cuclillas, una contendiente más tiene a sus pies el cadáver 
de un hombre. En el segundo plano, entre los revolucio-
narios, otro miliciano también dispara su rifle, seguido en 
el horizonte por la imagen de sucesivas puntas de fusil. Del 
mismo modo que en las demás escenas de batalla aquí re-
presentadas, tal vez para identificar a los combatientes como 
revolucionarios, los soldados llevan el uniforme que ya para 
la década de los años veinte portaron los federales al mando 

2 6 Lorenzo Meyer descifró los misterios de la fotografía de la que partió 
Covarrubias para hacer su dibujo. Por él sabemos que la adelita está 
posando porque no sabe apuntar, que el tipo de paisaje y de trinchera 
—construida con tierra— indican que se trata del ejército obregonista 
y que la escena tiene lugar en el Bajío. 
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del general Amaro. Covarrubias estructura la obra con base 
en una serie de triángulos superpuestos que enmarcan los 
cuerpos de la mujer en cuclillas, de la que está de pie, y del 
soldado al centro. Este lado de la composición contrasta 
con el costado derecho de la obra, en donde predominan las 
líneas onduladas que perfilan la trinchera, el brazo y la cabe-
za del hombre inerme, con la sucesión de rifles y de trancas 
de madera que delimitan la trinchera con base en trazos 
horizontales y verticales. Así, por medio de la combinación 
de líneas rectas, onduladas verticales y horizontales, y del 
manejo bidimensional y tridimensional de la profundidad 
espacial, es como organiza la composición y le da solidez, ar-
monía y tensión a la obra, y reacomoda la imagen fotográfica 
dejando a un lado las limitaciones compositivas impuestas 
al fotógrafo por el tipo de lente de su cámara fotográfica y 
el ángulo desde el que podía retratar la escena. Es ésta tam-
bién la manera en que logra que la eficiencia simbólica tenga 
prioridad sobre la veracidad histórica. 

Cierra esta secuencia "El último ganador de cualquier ba-
talla" (véase la figura 6), imagen que ilustra las consecuencias 
de la violencia por la violencia, mediante la representación de 
un campo de batalla desolado en el que sólo queda un buitre 
sobre un nopal, a cuyos pies se asoma el brazo de un comba-
tiente muerto. En contraposición con las escenas anteriores, 
esta temática refleja la imagen del México bárbaro y del 
mexicano sanguinario que se tiene en el exterior, sobre todo 
a raíz de la lucha armada. N o en balde es un asunto del que 
invariablemente se ocupan ios estudiosos extranjeros en sus 
escritos sobre México en revolución.27 

2 7 La temática sobre la violencia —como característica del mexicano— y 
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Figura 6 
El último ganador de cualquier batalla 

T H E U L T I M A T E V I C T O R I N A N Y B A T T L E 

F U E N T E : F R A N K T A N N E N B A U M , Peace by Revolution. 
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TIEMPOS DE PAZ 

La última parte del libro se refiere a la primera etapa pos-
revolucionaria y se ocupa de tres aspectos principales: la 
situación laboral, la agraria y la educativa. En relación con 
la primera, reconoce que aunque México no es un país in -
dustrializado "si en la Constitución se incluyó un códi-
go laboral básico fue como una forma de ataque contra la 
industria extranjera, y significó la liberación del tutelaje 
extranjero".2 8 Como una secuela de sus antiguas ligas con 
la iww, Tannenbaum atribuye a la CROM la existencia de un 
movimiento sindical sólido e independiente, y con todo y 
el rechazo generalizado a su líder, Luis Morones Prieto, el 
historiador le rinde especiales reconocimientos, tal vez por 
el apoyo que recibió de éste en 1922 para la investigación 
que llevó a cabo entonces sobre el sindicalismo en México. 

Habla luego de la cuestión agraria, sobre todo, en relación 
con el reparto y la tenencia de la tierra y las condiciones para 
hacerla productiva en beneficio de las mayorías. Es determi-
nante su fe populista en el cooperativismo, la manera en que 
concibe el problema del agro y su aprobación a la propuesta 
mexicana 

[...] como respuesta de origen popular y nativo a las necesida-
des de las comunidades campesinas de desarrollo económico, 

su h i s t o r i ¡ ^ n 7 c o n s t a n t e en los escritos en lengua inglesa sobre Méxi-
co, pero su tono varía. Puede ir desde el que busca una explicación si no 
aprobatoria, sí de empatia, como es el caso de Tannenbaum, hasta el de la 
demanda cargada de racismo, caso de libros como The Devil m México, 
de L . M o r r i l l o los múltiples artículos difamatorios sobre México que 
William Hearst publicó en sus periódicos. Véase A Z U E L A , Arte y poder. 
2 8 T A N N E N B A U M , Peace hy Revolutwn, p. 235. 
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agrícola, y la preservación de sus tradiciones y de su sentido co-
munitario, derivado de una ética fraterna reflejada en la forma 
de autogobernarse, en el reparto del trabajo y de los bienes.29 

En este contexto, Tannenbaum advierte que dado que 
"la paz se dio después de una revolución rural como fue 
el zapatismo, sólo la garantía de una distribución de tierra 
justa asegura la estabilidad, la paz y el desarrollo social y 
económico". 3 0 

Por último, el latmoamericanista reconoce que el logro 
más importante de la Revolución es la educación rural, 
"programa creativo y comprensivo en sus metas que pre-
tende calar hondo en el espíritu de las gentes y abrirles el 
mundo moderno sin desprenderlo de su propia cultura". 3 1 

Tannenbaum no atribuye el éxito de la educación rural a la 
enseñanza escolarizada, sino a que abra la posibilidad de un 
verdadero cambio derivado del esfuerzo y de las iniciativas 
populares;32 sin embargo, condiciona que el programa de 

2 9 Véase Charles A. Hale, "Frank Tannenbaum and che Mexican Revo¬
lution" , p. 37 , ponencia presentada en la reunión de la Latin American 
Studies Association, celebrada en Atlanta, Georgia, en marzo de 1994. 
3 0 T A N N E N B A U M , Peace by Revolution, pp. 1 7 5 - 1 8 1 . 
3 1 Considera que "es el programa más moderno y sensible, y el movimien-
to a gran escala de estimulación cultural y sensibilización más importante 
del que se tiene memoria en América y posiblemente en el mundo" . 
T A N N E N B A U M , Peace by Revolution, p. 263 . 
3 2 Este diagnóstico sobre los programas educativos posrevolucionarios 
nos remite a su propia experiencia como alumno de John Dewey en la 
Escuela Moderna, institución de corte anarquista fundada, entre otros, 
por Emma Goldman a partir del modelo creado por el catalán F. Ferré, 
cuyos miembros aspiraban precisamente a formar en los alumnos un fuer-
te sentimiento comunitario a partir de la adquisición de conocimientos 
básicos ligados a la solución de necesidades cotidianas, que les propor-
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e d u c a ci ó n  r u r al dé  s us  m ej o r es  f r ut os  al r e p a rto  a gr ario  e nt re 

l as  c o m u ni d a d es  r u r al e s.3 3 

" L a  e s c u ela  r u r a l" y el " A g r a ri s ta  vi gil a n do  su  ti e r ra 

r e ci é n  c o n q ui st a d a" s on  l os  sí m b ol os  de  la  c o n q ui sta  p ri n-

ci p a l de  la  R e v ol u ci ón  y la  c o n di ci ón  p ara  el c u m pli mi e nto 

d e  l as  d e m a n d as  p o p ul a r es  q ue  ll e v a r on  a la  l u c ha  a r m a d a. 

E st e  p ar  de  i m á g e n es  c on  l as  q ue  i ni cia  y c o n cl u ye  el t e xto 

si nt eti z a n  d os  de  l as  p ri n ci p al es  t e sis  de  este  li b ro  s o b re  el 

M é xi c o  p o s r e v ol u ci o n a ri o. A m b as  r e pr e s e nt a ci o n es  f o r m an 

p a rt e  d el i m a gi n a rio  c on  q ue  se  c a r a ct e ri za  el o ri g en  y l os 

l o g r os  de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a.3 4 La  r e p r e s e nt a ci ón  de 

a m b o s  t e m as  p a ra  Peace by  Revolution   d e ri v an  d el p a n el 

" L a  m a e st ra  r u r a l" q ue  se  e n c u e nt ra  en  la  S e c r et a ría  de 

E d u c a ci ó n  P ú bli ca  ( S E P). A p a rtir  de  este  f r e s co  de  Di e go 

Ri v e r a , C o v a r r u bi as  c o n st r u ye  d os  es c e n as  di sti nt a s, c on 

u n a , il u st ra  la  e d u c a ci ón  r u r al y c on  la  ot r a, la  r ef o r ma  a gr a-

ri a . En  la  o b ra  o ri gi n al, la  p r of e s o ra  a p ar e ce  r e s g u a r d a da 

p o r  un  s ol d a do  a c a b all o, vi gil a nte  de  q ue  ella  p u e da  i n st r uir 

a  un  g r u po  de  ni ñ os  i n dí g e n a s. " La  m a e stra  r u r al ", c o mo 

m u c h a s  ot r as  es c e n as  q ue  d e c o r a r on  l os  m u r os  p ú bli c o s, 

g e n e r ó  u na  ri ca  i c o n o g r afí a, s u st e nto  de  la  r e p r e s e nt a ci ón 

d o n a rí a n  l as  h e r r a mi e nt as  y el s e nti do  éti co  n e c e s ari os  p a ra  c o n t ri b uir 

e n  la  c o nf o r m a ci ón  de  u na  s o ci e d ad  j u st a, d e ri v a da  d el e sf u e r zo  y c o m-

p r o mi s o  de  la  ci u d a d a ní a. C o m u ni d ad  o r g á ni c a, c el o sa  de  s us  t r a di ci o n e s, 

c a p a z  de  r e si stir  la  i n e r cia  d el a n o ni m ato  al q ue  la  i n d u st ria  y el E st a do 

c o n d e n a n  a l os  mi e m b r os  de  la  s o ci e d ad  m o d e r n a. T A N N E N B A U M , Pe a ce 

b y  Re v ol uti o n,  p. 3 0 3. 

3 3 C h a rl es  A. H al e, " F r a nk  T a n n e n b a um  a nd  t he  M e xi c an  R e v ol u ti o n ", 

p o n e n ci a  p r e s e nt a da  en  la  r e u ni ón  de  la  L a tin  A m e ri c an  St u di es  A s s o ci a-

ti o n , c el e b r a da  en  A tl a n t a, G e o r gi a, en  m a r zo  de  1 9 9 4, p p. 3 3- 3 5. 

3 4 T al f ue  el c a so  de  C a rl et on  B e als  y su  li b ro  Me xi c a n M a ze, de  St u a rt 

C h a s e  Me xi c o, a n I nter pret ati o n,  o la  s erie  de  il u st r a ci o n es  de  Ri v e ra  q ue 

se  r e utili z a r on  en  la  r e vi sta  Me xi c a n  F ol k- W a ys. 
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vi s u a l de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a. No  es  c a s u al q ue  é sta  s ea  la 

f u e nte  de  i n s pi r a ci ón  d el " C h a m a c o ", a d e m ás  de  s er  Ri v e ra 

e l p ri n ci p al i n v e nt or  de  la  r et ó ri ca  pl á sti ca  r e v ol u ci o n a ri a. Es 

p r e ci s a m e nt e  a él a q ui en  d e di có  el li b ro  " p or  h a b er  r e v el a do 

a l m u n d o, m ás  q ue  ni n g ún  ot r o, la  p r of u n da  di g ni d ad  de  l os 

m e xi c a n o s " 3 5 y es  la  r e p r o d u c ci ón  d el f r e s co  de  " La  m a e stra 

r u r al " la  ú ni ca  il u st r a ci ón  i n cl ui da  p or  T a n n e n b a um  en  su 

o b r a  Mexican Agranan  Revolution.  
M á s  allá  de  la  a d mir a ci ón  q ue  T a n n e n b a um  y C o v a r r u bi as 

t e ní an  p or  Ri v e r a, l os  fr e s c os  de  la  S EP  f u e r on  f u e nte  i c o n o-

g r áfi c a  d efi niti va  p ara  a s u nt os  de  c a r á ct er  e d u c ati vo  y r u r al. 

E l p r o pio  Di e go  i ni ció  la  m o d ali d ad  de  ll e v a rl os  a l as  o br as 

e s c rit a s , p r e ci s a m e nte  e nt re  1 9 2 4- 1 9 2 7, ti e m po  q ue  d u ró 

pi nt a n d o  en  la  S e c r et a ría  de  E d u c a ci ón  P ú bli c a, il u st ró  c on 

i m á g e n es  t o m a d as  de  é st o s, el li b ro  El Maestro Rural,  t e xto 

di ri gi d o  a cr e ar  v e hí c ul os  de  c o m u ni c a ci ón  e nt re  el E st a do  y 

l as  cl as es  p o p ul ar es  a g r a ri a s.3 6 L as  il u st r a ci o n es  de  Ri v e ra  p ara 

l as  m e m o ri as  de  l as  c o n v e n ci o n es  de  la  Li ga  de  C o m u ni d a d es 

A g r a ri a s  y Si n di c at os  de  C a m p e si n os  d el e st a do  de  T a m a uli-

p a s , f u e r on  a la  v ez  el a br e v a d ero  t e m áti co  e i c o n o g r áfi co  de 

l os  d ef e n s or es  d el a gr ari s m o. N u m e r o s os  li b r os  s o bre  a s u nt os 

m e xi c a n o s , p u bli c a d os  d e nt ro  y f u e ra  d el p aí s, r e utili z a r on 

o  se  i n s pi r a r on  en  este  e s pl é n di do  c o nj u nto  de  il u st r a ci o n es 

q u e , a su  v e z, p u di e r on  r e si g nifi c a r se  de  a c u er do  c on  la  i nt e r-

p r et a ci ó n  c o n c e pt u al y pl á sti ca  q ue  c a da  a ut or  dio  al t e ma  de 

o ri g e n , el a g r a ri s mo  y la  e d u c a ci ón  p a ra  el c a m p o. 

" L a  e s c u ela  r u r al" ( v é a se  la  fi g u ra  7) es  un  ej e m plo  d el 

p o d e r  de  sí nt e sis  de  la  r e p r e s e nt a ci ón  vi s u al, de  su  c a p a ci-

3 5  T A N N E N B A U M , Pe a ce b y Re v ol uti o n,  p. 1 8 1 . 

3 6  P A L A C I O S , L a pl u m a y el ar a d o, p. 1 7. 
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F U E N T E : F R A N K T A N N E N B A U M , Peace by Revolution. 
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d a d  de  d ar  c u e r po  y r e al ce  a la  m é d ula  d el di s c u r so  e s c rit o. 

E n  esta  i m a g e n, C o v a r r u bi as  r e ú ne  l os  c o m p o n e nt es  s u s-

t a n ci al es  d el p r o y e cto  e d u c ati vo  r u r al i nt e g r a ci o ni st a, t an 

c a r o  a T a n n e n b a um  y t an  bi en  d e s c rit os  p or  él en  Peace by  
Revolut wn.   A l c e nt ro  de  la  es c e na  y b ajo  el c o bijo  d el á r b ol 

d e l c o n o ci mi e nt o, a p ar e ce  u na  m a e stra  j o v e n, s e nt a da  en  u na 

sill a  r ú sti c a, c u ya  v e sti m e nt a, q ue  se  d e st a ca  s o b re  t o do  p or 

l os  z a p at os  de  t a c ó n, y el l e n g u aje  c o r p o r al ll a m ati v o, p or  la 

di g ni d a d  y el h alo  mí sti co  de  su  t o r so  e r g ui do  y su  mi r a-

d a  fi r me  y p r ot e ct o r a, i n di c an  c on  s util e za  su  p r o c e d e n cia 

cit a di n a , y r e m a r c an  su  j e r a r q uía  de  mi si o n e ra  c ult u r al, r e-

f e r e n cia  a la  i d ea  d el l ati n o a m e ri c a ni sta  de  q ue  l os  m a e str os 

s o n  la  li ga  e nt re  la  ci u d ad  y el c a m p o, " e nt re  el p a s a do  y 

e l p r e s e nt e", y r efl ejo  de  la  p e r c e p ci ón  mil e n a ri sta  d el p a p el 

d e l e d u c a d or  c o mo  " el v e hí c ulo  p ara  l o g r ar  la  u ni d ad  y la 

a r m o ní a  n a ci o n al e s ".3 7 Ella  e stá  r o d e a da  de  un  g r u po  de 

h o m b r e s , m uj e r es  y ni ñ os  de  esta  c o m u ni d ad  i n dí g e na  q ue 

e s c u c h a n  c on  at e n ci ón  a un  p á r v ulo  l e y e n d o. 

E n  un  s e g u n do  pl a n o, atr ás  de  la  p r of e s o r a, sit úa  la  es c u ela 

r u r a l y el t e at ro  al aire  li b r e, c e nt ro  de  a cti vi d a d es  a rtí sti c as 

y  s o ci al es  c o m u nit a ri as  y f o ro  p ara  la  dif u si ón  d el c at e ci s mo 

cí vi c o  r e v ol u ci o n a rio  e nt re  el c a m p e si n a d o. En  el p ri m er 

c as o  se  t r ata  de  u na  c o n st r u c ci ón  v e r n á c ul a, en  c u ya  f a c h a da 

e st á  e s c rito  el n o m b re  de  E mili a no  Z a p at a, en  el s e g u n d o, 

d e  u na  e difi c a ci ón  m o d e r n a. P or este  m e di o, se  al u de  a l as 

f u n ci o n es  de  la  e s c u ela  c o mo  dif u s o ra  de  c o n o ci mi e nt os  y 

g u a r di a n a  de  l as  p r o pi as  t r a di ci o n e s, y a l as  d el a nfit e at ro 

y  c e nt ro  c o m u nit a rio  c o mo  sitio  p a ra  t r a n s mitir  la  n u e va 

d o ct ri n a  l ai ca  e st at al, y p o n er  l os  a v a n c es  de  la  m o d e r ni d ad 

3 7  T A N N E N B A U M , P a ce b y Re v ol uti o n,  p. 2 6 4. 
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al servicio del pueblo. Estas construcciones también sim-
bolizan la necesaria interacción de lo rural y lo urbano, la 
tradición y el mundo moderno, las habilidades prácticas y 
los saberes humanísticos y artísticos. En el costado izquier-
do de la composición, a espaldas de la maestra rural, aparece 
la parcela comunitaria sembrada de magueyes. Se trata de 
plantas recién sembradas, igual que la semilla de los nuevos 
conocimientos en la colectividad rural. Las cactáceas, como 
componentes de la flora local, refuerzan el principio de la 
autosuficiencia de la comunidad. A l fondo de la compo-
sición, recrea el paisaje típico del imaginario nacionalista 
precisamente conformado por una magueyera y el perfil de 
la sierra. Este motivo se repite en casi todos los dibujos para 
darles secuencia narrativa y unidad compositiva a las ilus-
traciones, además de ser el referente geográfico-espacial de 
esta narración histórica. En esta obra se concentra la visión 
cargada de nostalgia y en muchos sentidos proyectiva de 
los intelectuales populistas que vieron en el cooperativismo 
mexicano y en su sistema educativo la posibilidad de recu¬
perar su propio paraíso perdido con la desaparición de las 
comunidades utópicas de los pioneros estadounidenses. 

El complemento de la escuela rural y última imagen de este 
libro es la representación del "Agrarista vigilando su tierra 
recién conquistada" (véase la figura 8). El carácter agrario 
de la revolución mexicana exigió que desde esta perspectiva 
se ocuparan de la lucha armada de 1910 los antropólogos, 
sociólogos, historiadores y periodistas mexicanos y extran-
jeros. El agrarismo fue tema de inspiración artística y fuente 
iconográfica e iconológica para el cine, la literatura, las artes 
plásticas y la fotografía. El auge de la temática agraria en la 
pantalla grande y en la novela, durante el reparto de tierras 
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Fi g u r a  8 

A g r a ri st a  vi gil a n do  su  ti e r ra  r e ci én  c o n q ui st a da 

A G R A R I S T A  G U A R D I N G  H I S  N E W L Y  W O N  L A N D  

F u E N T E : F R A NK  T A N N E N B A U M, P e a ce b y  Re v ol uti o n. 
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cardenista fue notable, pero ya para la década de los treinta 
contaba con una tradición o sustento iconográfico que la 
distinguía. Este último se fue forjando en los campos de ba-
talla, con las fotografías, el cine documental y la propaganda 
de las facciones políticas revolucionarias. Ya con el grupo 
sonorense asentado en el poder, fue tema central del arte 
público, propagandista y de patrocinio estatal, durante el 
renacimiento artístico en la década de los veinte, que dio 
obras de la calidad plástica de "El canto a la tierra", conjunto 
mural de la capilla de Chapingo. 

Covarrubias representa al "Agrarista vigilando su tierra 
recién conquistada" sentado sobre un montículo y con el 
rifle apoyado en el suelo, alerta de que el labriego que ara 
en la planicie pueda cultivar la tierra. Por el tipo de som-
brero adornado con la imagen de la virgen de Guadalupe 
y el calzón de manta, sabemos que se trata de un miembro 
de la infantería zapatista. El buen estado de su vestimenta 
y la energía y autoridad que impone su cuerpo erguido y su 
mirada retadora corresponden a la dignificación plástica de 
la imagen del campesino revolucionario, emprendida por los 
artistas posrevolucionarios. Esta forma de representación 
está en la misma línea de la pintura de Fernando Leal "Cam-
pamento zapatista" y contrasta con la idea que se transmite 
en la prensa comercial sobre las huestes surianas con sus 
soldados miserables y bárbaros.38 

Covarrubias, con los dibujos "La maestra rural" y "Agra-
rista vigilando su tierra recién conquistada", hace una sín-

3 8 En el archivo Covarrubias existe la fotografía de un zapatista, muy 
similar a la ilustración, pero precisamente por la pobreza de su atuendo, 
el soldado debe haber formado parte de la infantería aunque sostenga con 
orgullo un arma propia de la caballería. 
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tesis perfecta de la argumentación principal sustentada por 
Tannenbaum: el proceso agrario como un factor inherente e 
inevitable de la historia de México, la educación y el reparto 
agrario como vehículos complementarios y condiciones 
indispensables para lograr la paz, la justicia y el desarrollo 
en el México posrevoíucionario. 

En el grupo de dibujos de los líderes revolucionarios 
se percibe hasta dónde y con quiénes Covarrubias pudo 
dar a sus retratos el tono satírico que inicialmente había 
propuesto al editor. Aunque en todos los casos se trata de 
caricaturizaciones, sólo satiriza a Villa y a Porfirio Díaz, 
quienes, en palabras de Tannenbaum, encarnaban la fuerza 
bruta e irracional de la violencia y la egolatría y la prepo-
tencia del dictador. Una de las pocas discordancias entre el 
texto y la imagen la encontramos en el retrato de Plutar-
co Elias Calles (véase la figura 9). Mientras Tannenbaum, 
en el momento en que escribió el l ibro, consideraba que 
"como soldado y como hombre de Estado, como patriota 
y como nacionalista, como líder y como maestro [Calles] 
continua siendo la figura más notable de la revolución",39 

por otro lado, Covarrubias plasma de manera sutil en su ca-
ricaturización la imagen del Jefe Máximo que para entonces 
tenían sus coetáneos, sobre todo en las filas de la disidencia. 
La contemporaneidad del lenguaje plástico que el ilustrador 
utiliza refuerza el papel principal que Tannenbaum otorga 
a Calles en la construcción del México moderno. Se trata de 
un retrato a la manera de Paul Klee, Pablo Picasso y Geor¬
ges Braque, y con influencia directa de Marius de Zayas,40 

3 " T A N N E N B A U M , Peace by Revolution, p. 175. 
4 0 Como bien señala Fausto Ramírez, Covarrubias tuvo una relación 
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Figura 9 
Retrato de Plutarco Elias Calles 

C 0 1 / 

G E N E R A L P L U T A R C O E L f A S C A L L E S 

F U E N T E : F R A N K T A N N E N B A U M , Peace by Revolution. 
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construido a partir de elementos geométricos de cuyo grado 
de abstracción deriva la eficacia comunicativa. Los rasgos 
faciales de Calles se reducen a una combinación de figuras 
geométricas superpuestas como son el hexágono para marcar 
los ángulos de la cara, el triángulo, la nariz, y el círculo, el 
mentón. Combina estos abstractos recursos estilísticos con 
una serie de representaciones literales que obvian la identi-
dad del personaje y algunos rasgos esenciales a su persona-
lidad como es el bigotito breve, el sombrero encasquetado 
y el torso redondo y corpulento. El puño enérgico sobre la 
mesa delata la faceta dictatorial del maximato. N o en vano 
aparece como Jefe Máximo, vestido de civil, y no como mi-
litar. Más allá del saldo positivo que Tannenbaum hace de 
esta etapa de la historia de México, el "Chamaco" refleja el 
justificado sentir de las mayorías. 

El historiador, en su saldo de la etapa posrevolucionaria, 
culpó a los gobernantes del declive del liderazgo laboral y 
de la ineficacia del sindicalismo e incluso de la lentitud de 
la reforma agraria, "por ser consecuencia de la imposición 
de intereses políticos e individuales sobre las demandas 
populares y el consecuente incumplimiento del ideario re-
volucionario". 4 1 A pesar de este diagnóstico y con todo y su 
justificada desconfianza en el Estado, reconoce la necesidad 
de la mediación gubernamental entre los incipientes movi-
mientos laborales y obreros, y la fuerza del capitalismo y los 
terratenientes. El latinoamericanista concluye que México 

directa con Marius de Zayas, el artista mexicano radicado en Nueva York 
cuya obra tenía ligas directas con la retratística vanguardista, además de 
que promovía este tipo de manifestaciones. 
4 1 T A N N E N B A U M , Pace by Revolution, p. 246. 
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no tendrá paz hasta que no logre la unidad interna y la armo-
nía, hasta que no acabe, desde sus raíces, con el desequilibrio 
social y racial que existe. 

El libro apareció publicado en inglés en 1933 y su traduc-
ción al español salió a la luz en 1938.42 Según lo previsto, 
llegó a un público especialista o con un bagaje cultural por 
encima de la media que lo acogió con entusiasmo,43 y logró 
también afectar sobre el campo de la política, principalmente 
durante el cardenismo.44 

« Esta obra se publicó en español con el título La paz por la Revolución, 
Santiago de Chile, Ercilla, 1938. 
4 3 El director de Columbia University Press le había advertido a Covarru-
bias sobre el tipo de público interesado en el libro y, debido a que esto 
limitaba los rangos de venta, de entrada le ofreció 250 dólares por la tota-
lidad de las ilustraciones, comprometiéndose a incrementar dicha suma si 
se vendía más de lo previsto. El artista pudo conservar los originales de las 
mismas y utilizarlos posteriormente para otros fines, además de que contó 
con el permiso para incluir las imágenes en la versión castellana del libro. 
De Charles G. Prodfitt a Miguel Covarrubias, 20 de julio de 1933. 
4 4 En 1934, un año después de la aparición de Peace by Revolution, 
Cárdenas, como parte del Plan Sexenal que rigió su gobierno, le dio un 
lugar central al reparto de tierras, hecho que necesariamente afectó las 
relaciones con Estados Unidos. Una de las zonas en las que se inició la re-
partición fue el valle del Yaqui, en donde el 27 de octubre de 1937 se les 
concedieron 500000 ha a los pueblos yaquis. El entonces embajador de 
ese país en México, Josephus Daniels, debió mediar entre los intereses 
de sus compatriotas y las posibilidades reales de las autoridades mexica-
nas de cumplir con los reclamos de los afectados, además de cuidar que 
estos conflictos no dañaran las relaciones entre los dos países, que ahora 
con gran éxito se normaban de acuerdo con el protocolo del Buen Vecino 
impulsado por el presidente Roosevelt. La asesoría de Tannenbaum a 
Daniels y con ello a Roosevelt ayudó a que ambos conocieran la compleja 
situación del campo mexicano y midieran las graves consecuencias que 
tendría el incumplimiento de la reforma agraria. 
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C O N C L U S I O N E S 

P o d e m o s  c o n cl uir  q ue  en  Peace by Revolut wn  m ás  allá  de  la 

i nfi d e n cia  de  ci ert as  i m á g e n es  y l as  p e q u e ñ as  di s cr e p a n ci as 

p olíti c a s  e nt re  C o v a r r u bi as  y T a n n e n b a u m, se  m a nt u vi e r on 

l os  lí mit es  n e c e s ari os  p ara  q ue  se  di e ra  la  i nt e r r el a ci ón  o c o-

h e si ó n  s ufi ci e nte  de  l os  m e di os  l é xi c o- vi s u al e s, sin  m e r ma  de 

la  c r e ati vi d ad  d el a rti sta  y la  s oli d ez  d el e st u dio  a c a d é mi c o. 

E n  el li b r o, la  v a ri e d ad  t e m áti ca  t u vo  su  c o r r e s p o n di e nte 

g r áfi c o , lo  q ue  dio  l u g ar  a q ue  se  e st a bl e ci e r an  di sti nt os 

ti p os  de  r el a ci o n es  i nt e rt e xt u al e s. En  t é r mi n os  g e n er al es  se 

r e c u r ri ó  al r e p e rt o rio  pl á sti co  de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a, 

a d e c u á n d ol o  al t e ma  y al e nf o q ue  i nt e r p r et ati vo  d a do  p or  el 

hi st o ri a d o r . Se  b u s có  en  u na  i c o n o g r afía  y en  u na  t e m áti ca 

ri t u a l de  c a r á ct er  at e m p o r al, el e q ui v al e nte  pl á sti co  de  la 

i nt e r p r et a ci ón  t el e ol ó gi ca  y si n c r ó ni ca  de  l os  a nt e c e d e nt es 

hi st ó ri c o- s o ci al e s  de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a. C u a n do  el pi n-

t or  utili zó  c o mo  f u e nte  l as  f ot o g r afí as  de  la  pr e n sa  p e ri ó di c a, 

p ri o ri z ó  l as  p o si bili d a d es  e x pr e si v as  de  l as  r e pr e s e nt a ci o n es 

s o b r e  su  v e r a ci d a d. En  esc e n as  c u ya  f u n ci ón  era  si nt eti z ar  un 

a s u nt o  c o m ún  a la  t e m áti ca  s o b re  la  l u c ha  ar m a da  de  1 9 10 

e  i nt e g r a do  ya  su  c o r r e s p o n di e nte  i m a gi n a ri o, la  vi g e n cia  y 

efi c a ci a  d el di b ujo  d e ri vó  de  la  h a bili d ad  d el pi n t or  de  d ar 

a l a c er vo  i c o n o g r áfi co  c o r r e s p o n di e nte  un  t o no  p r o pi o, fi el 

a  su  e stilo  a rtí sti co  y al pl a nt e a mi e nto  p a rti c ul ar  d el a ut or 

d e l t e xt o, de  m a n era  q ue  ni u no  ni ot ro  se  dil u y e r an  en  l os 

e st e r e oti p o s . 

C o v a r r u bi a s , en  t é r mi n os  pl á sti c o s, s u po  u tili z ar  t o-

d o s  s us  r e c u r s os  y e x p e ri e n cia  pi ct ó ri ca  p a ra  p r e s e nt ar  u na 

i m a g en  a la  v ez  r e c o n o ci ble  y m o d e r na  de  p er s o n aj es  y ci r-



A P R O X I M A C I Ó N  A L  M É X I C O  R E V O L U C I O N A R I O 1 3 0 5 

c u n st a n ci a s  de  a ct u ali d a d, p or  m e dio  d el u so  de  un  l e n g u aje 

vi s u a l de  v a n g u a r di a. 

L a s  il u st r a ci o n es  r e b a s a r on  el i nt e r és  d el e dit o r, q ui en 

a p a r e nt e m e nt e  no  c o n si d e ró  q u e, a d e m ás  de  il u st r ar  el t e x-

to  p a ra  h a c e rlo  v e n di bl e, r ef o r z a rí an  vi s u al m e nte  l as  t e sis 

c e nt r al e s  s o st e ni d as  p or  T a n n e n b a u m. S e g u r a m e nt e, p or 

e n ci m a  de  la  c o n ci e n cia  d el hi st o ri a d or  y d el pi n t or a c er ca 

d e l p o d er  de  la  i m a g e n, é st as  a b ri e r on  la  p o si bili d ad  de  h a c er 

l e ct ur as  p ar al el as  d el li b r o, c o m pl e m e nt a ri as  y a un  alt e r n a s, 

q u e  en  n u e st ro  c aso  p e r mit en  e x pl o r ar  el p r o c e so  de  c o n s-

t r u c ci ón  d el i m a gi n a rio  de  la  r e v ol u ci ón  m e xi c a n a, a tr a v és 

d e  un  m e dio  c on  la  f u e r za  e x pr e si va  y ef e cto  c o mo  f u e r on 

l os  li b r os  il u st r a d os  s o b re  el t e m a. 

Peace  by Revolution, c o mo  c o nj u nto  l é xi c o- vi s u al, es  un 

ej e m pl o  p r ot otí pi co  de  l os  c o m p o n e nt es  s u st a n ci al es  d el 

i m a gi n a rio  c on  el q ue  se  p r o y e ctó  e xt r a m u r os  la  r e v ol u ci ón 

m e xi c a n a ; u na  m u e st ra  r e p r e s e nt ati va  de  l as  m a nif e st a ci o-

n e s  de  c a r á ct er  t a n s c ult u r al y e xt r at e r rit o ri al, o ri e nt a d as  a 

e x pli c a r  y r e p r e s e nt a r, c on  l as  h e r r a mi e nt as  p r o pi as  de  u na 

c ult u r a  de  élit e, un  f e n ó m e no  hi st ó ri c o- s o ci al, e st r u ct u r al y 

si n g ul a r , c on  el fin  de  i n ci dir en  él. 

E n  Peace by  Revolution,   la  o ri gi n ali d ad  y la  f u e r za  e x-

p r e si v a  s on  la  s u ma  de  la  a r g u m e nt a ci ón  i nt e r p r et ati va  d el 

hi st o ri a d o r , y la  c a p a ci d ad  de  sí nt e sis  pl á sti ca  d el a rti st a, 

f u n d a m e nt a da  en  u na  i c o n o g r afía  ya  p a ra  e nt o n c es  a r r ai g a-

d a  en  la  m e m o ria  c ol e cti v a. E ste  i m a gi n a ri o, f o rj a do  a b ase 

d e  r e p eti r s e, f ue  r ef e r e n cia  o bli g a da  o a p o yo  vi s u al de  l as 

m a n er a s  en  q ue  se  c o n ci bió  y se  p e r ci bi ó, se  r e p r e s e nt ó, se 

r e m e m o r ó , y se  e n s e ñó  en  l as  es c u el as  la  r e v ol u ci ón  m e xi-

c a n a , e v e nto  t r a s c e n d e nt al p ara  la  hi st o ria  de  la  n a ci ó n. 
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